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Préface

Ma mere m’avait bien un peu parlé de sa jeunesgeaéste, d’'un séjour a Bale, de lecons
avec un dénommé Blanchet a Lausanne, puis aveélébre professeur Isidore Philipp a

Paris, en pleine guerre mondiale ; je savais qu'allait joué des sonates avec André de
Ribaupierre, donné un concert au JapoMais a part les exercices qu’elle faisait chaque
matin et de nombreuses séances de musique de ehahdw nous, je ne savais pour ainsi
dire rien de sa carriére.

Ayant trouvé dans un coffret des lettres que mduarfpére lui a adressées les deux années
précédant leur mariage (1918-1920) et de nombrdattess d’'inconnus, vraisemblablement
musiciens, plus quelques coupures de journaux epdegrammes d’auditions - juste assez
pour donner envie d’en tirer parti, mais pas aggers faire quelque chose de cohérent - jai
cherché de l'aide qualifiée pour essayer de retapsia vie de ma meére, Nelly Decoppet, au
moins jusqu’a son mariage.

J'ai eu la trés grande chance de rencontrer Madagne Minder-Jeanneret, historienne et
violoniste, qui a bien voulu accepter le défi dedfaevivre la vie d’artiste de ma mére a partir
de données lacunaires. Son savoir-faire, sa ctéjas persévérance, son talent a réveiller des
conservateurs d’archives peu motivés, lui ont permhei réaliser le remarquable document ci-
joint. Mes espoirs les plus optimistes ont été dé@s et je lui suis infiniment reconnaissant.

Celles et ceux qui ont connu ma mére la retroutegdice a Mme Minder, telle qu’elle était :
forte, décidée, pleine d’égards, sachant atteredb®h moment pour éviter de se faire écraser
par un mari qui avait des idées claires et I'hal#tde commander.

Pour la caractériser, voici deux souvenirs persgnngendant la guerre de 39-45, alors que
Nous nous réjouissions que notre mari et pereaanifin du service militaire, elle m’'avait
dit : « Ton pére aura pris de mauvaises habitudes ses officiers et ses ordonnances [il était
commandant de régiment] : alors nous serons dogtilpatients, deux jours, pour qu’il puisse
se réhabituer..l »

Plus tard, alors que je I'entendais accompagnemgénieur retraité qui avait « repris son
violon » et qui jouait abominablement mal, je lai @vais fait la remarque, et avec un bon
sourire, elle m’avait répondu : « Ca lui fait teflent plaisir ! »

Jean Vodoz

Grand-Lancy, avril 2005



Avant-propos

Il y a dix ans, je terminais les recherches comscaux musiciennes actives lors de la
premiere phase d’institutionnalisation de la musign Suisse romande. Le livre qui en est
issu est le fondement des recherches et des astiyile j'ai déployées depuis, comme
chercheuse indépendante et dans le cadre du Foasique et femmes suisse FMF, en vue
de faire connaitre la créativité musicale au fémini

Grace au mandat de Jean Vodoz, j'ai eu le plagsiedouer directement avec les recherches
de 1994-1995, dont I'horizon temporel s'arrétaitl®i4. En effet, la période d’activité
musicale principale de Nelly Vodoz-Decoppet comnegustement a ce moment.

Le mandat de Jean Vodoz dépasse largement lecstdot de I'histoire familiale. C’est a ma
connaissance la premiere fois qu’une musiciennenol® de cette génération fait I'objet d'un
mandat de recherche aussi poussé, si on fait atistrale Clara Haskil. Dans le meilleur des
cas, ses contemporaines ont eu droit a une né@olmga un article dans une publication
collective. Il faut donc savoir gré au fils d’aveu reconnaitre I'importance d’'une analyse de
la trajectoire de musicienne de sa mere, mémecsrs&re ne répond pas aux critéres
classiques.

Alors que notre époque voue un véritable culte@l&brités, ne perdons jamais de vue
gu’avant d’émerger, les « stars » ont besoin d’iliremou foisonnent une multitude de
musiciennes et de musiciens, véritables artisamotie vie musicale. Ainsi, au début dif 20
siecle, Nelly Vodoz-Decoppet et bien d’autres tetioont permis a toute une frange de la
population d’accéder a la musique « sérieuse >n Bligs tard, c’est dans le cadre intime des
concerts privés que les invités de la pianisteparnpartager avec elle des moments privilégiés
en musique.

La volonté de partager sa musique s'inscrit comm#él wouge dans la vie de cette pianiste
vaudoise. Si elle n’en a pas fait son gagne-phirien demeure pas moins qu’elle est restée
fidéle & son piano et gu’elle a fait bénéficiersda talent les publics les plus divers.

La présente étude nous permettra de découvrir cotnreée musicienne réussit a concilier
sa vocation artistique et les obligations liéesrardle social.
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Fig. 2 Nelly Decoppet aux Rasses, vers 1918




Remarqgues liminaires et méthodologie

Nelly Decoppet, telle que nous la découvrons danmésent ouvrage, est vue au travers du
regard des autres. A part une liste au Pére Naéhetcarte postale adressée au compositeur
Peter Mieg, aucune source n’est disponible de sa.r&a revanche, sa vie de concert — du
moins celle de ses jeunes années — est bien dotesnenh renseigne a la fois sur le
développement de son art et sur ses préférencescat@ss Le manque de sources
personnelles nous empéche de « raconter » la videtlg Decoppet, car il nous manque sa
propre analyse de sa situation. Nous pouvons simgrietenter de confirmer, d’agencer et de
compléter les informations dont nous disposons mpgser des hypotheses, en vue
d’esquisser quelques situations de vie.

Je me propose donc d’esquisser la trajectoire dfemene, issue d’'une petite ville de Suisse
romande, qui a acquis une formation de pianisteiase, puis d’analyser ce qu’elle a fait de
ses acquis, compte tenu du contexte historiquecstls

S'’il est parfois difficile de s’imaginer plus cogtement Nelly Decoppet, rappelons que la
psychologisation des personnes biographiées estphénoméene de notre temps. En
I'occurrence, I'absence de données confirme laadcs historique insurmontable qui nous
sépare de la personne qui fait I'objet de I'étuelepéchant d’éveiller I'impression qu'il est
possible de se mettre a la place de cette persbémearche finalement bien vaine, comme le
dit si bien Christin Heitmann a propos de la conitpoe francaise Louise Farrenc (1804-
1875), dont la vie n'est connue que par bribegsajoe toute son ceuvre a été conservée avec

Soir.

Les sources

Un lot de 169 lettres adressées a Nelly Decoppiee 909 et 1920 constitue le point de
départ de notre étutleCes lettres donnent des informations précieusetesnode de vie et
I'encadrement artistique, pédagogique, amical milfal de la pianiste, ainsi que des repéres
chronologiques. Alors que certains échanges épistsl s’étendent sur dix ans (Paul Benner,
André de Ribaupierre, Emile-Robert Blanchet), dl@sitsont ponctuels, mais non moins
révélateurs pour autant (Maggy Breittmayer, « Besth Nous ignorons les raisons qui ont
interrompu ces correspondances au début des ah82@sPeut-étre la destinataire n’a-t-elle
simplement plus conservé avec le méme soin leesdatecues ultérieurement.

Trois choses frappent en matiére de correspondauntsies quinze auteurs de lettres, seuls
deux sont des femmes ; et sur les quinze, trei@eraasiciens ; enfin, on relévera qu’aucun
membre de la famille ne figure parmi les correspmoitsl On peut donc se demander selon
quels criteres la destinataire a conserve leetetiui lui étaient adressées. Nelly Decoppet a
séjourné a Paris pendant six mois au moins en &9&He a di y recevoir des lettres de sa
famille qui, du fait de leur caractére nécessair@maus intime que celles dont nous
disposons, nous auraient permis de brosser urafigrtus personnel de l'artiste.
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Les lettres d’André de Ribaupierre constituent cogespondance sur dix ans (1910-1920).
Elles sont intéressantes a plus d’'un titre, eniquaier parce qu’elles nous offrent un apercu
d’'une amitié artistique. Si les sentiments exprim@st pleins d’affection, ils demeurent sans
ambages dans le registre de I'amical, contraireraafiutres lettres, écrites sur un ton plus

badin, voire équivoque (Georges Perusset, Adolmiderg).

Le lot de 169 lettres adressées a Nelly Decoppetrenl909 et 1922 par ses amis et ses

maitres
Nom du correspondant| Nombre de| Premiere lettre | Derniére lettre Numéro de pags
/de la correspondante | lettres du typoscrit
conservées
Barbier, Ch. 18 25.11.1914 29.04.1917 2a25
Benner, Paul 24 09.08.1914 14.03.1922 26 a51
Blanchet, Emile-Robett | 36 06.01.1909 >24.11.1919 59 a 95
Bonnard, Charles 2 11.03.1917 27.04.1917 96 a 97
Boskoff, Georges 7 Mai 1916 19.05.1917 97bis a 103
Breittmayer, Maggy 1 30.07.1920 id. 104
Fontaigne, René 1 7.80.1917 id. 119a120
Haenny, L. 7 12.09.1911 13.06.1917 121 a 127
Moreillon, Jacques 29 13.01.1917 25.01.1919 12883 1
Perusset, G.-F. 7 22.01.1918 1918 (?) 159a173
Philipp, Isidore 7 28.01.1918 11.10.1918 174 a 180
*Rehberg, Adolphe 12 20.08.1916 13.09.1917 1813 19
*de Ribaupierre; André | 14 20.06.1910 20.10.1920 54018
Stierlin, Henri 1 6.03.1920 194
?, Berthe 3 (1918?) 05.10.1918 52 4 58
Fig. 3
Un autre lot, de quelque 300 lettres, occupe ursceplparticuliére: il s'agit de la

correspondance de René Vodoz a sa fiancée, éotite 918 et 1920.

L'objet de la présente étude étant d'évoquer NeWlgdoz-Decoppet pianiste, cette

correspondance intime n’a été consultée que poetuent, afin d'y trouver des éléments de
réponse a des questions particulierement délicktiéss que celle des raisons de la rupture de
carriere au moment du mariage.



Enfin, quelques lettres isolées fournissent desrinations d’autant plus précieuses qu’elles
sont rares. Elles seront évoquées au fur et mesure.

Ces lettres sont complétées par dautres souradss: programmes de concert, un
enregistrement et des témoignages oraux.



|. ELEMENTS BIOGRAPHIQUES

Les années de jeunesse

Les origines

Nelly Decoppet est née le 28 mars 1895 a Pomy, kams de ces familles qui ont marqué
Yverdon au vingtieme siécle. Yverdon est alors petite ville qui connait un certain essor
industriel. Le riche héritage culturel du®l8écle a sombré avec I'’Ancien régime. Durant la
seconde moitié de ce siécle, Yverdon se distinguefiet par sa riche vie intellectuelle et
artistique, dont témoignent d’'une part I'Hbtel-déld/ la facade du temple et les belles
batisses de la rue du Four et d’autre part I'éditle la grande Encyclopédie de F.B. de Félice
en 58 volumes, oeuvre de réputation européenna-JiEgues Rousseau trouvera refuge en
cette ville chez son ami Roguin; en 1762, il fexprésenter son opéra "Le Devin du Village"
dans la grande salle de I'H6tel de Ville. Cettespéuité est surtout due aux activités du
secteur tertiaire, au commerce et au mercenarfgsAune période de déclin économique, la
création de I'Etat fédéral, I'arrivée du train &skor industriel général redonnent un élan a la
ville. Certaines belles demeures d’antan sont toamges en pensionnats, les champs en sites
industriels.

Le pere de Nelly, Horace Decoppet (1868-1958),imaige du village voisin de Suscévaz,
bourgeois d’Yverdon depuis 1913, est d’abord emlay Crédit yverdonnois, avant de
développer un important négoce de matériaux detiwami®n, de bois et de charbon en cette
période de renouveau urbain et industrielun de ses deux fréres, Camille Decoppet (1862-
1925), est juriste, et sera Conseiller fédérala aéte du département militaire de 1912 a
1917. Emile-Robert Blanchet, le professeur de pianomeénera Nelly jusqua la virtuosité,
fera d’ailleurs appel a I'entremise de cet illugiegent pour obtenir des facilités douaniéres au
moment de ses tournées de concert, pendant laegpesbablement (la lettre n’est pas
datée). L’'oncle Camille se sera exécuté :

hY

«Je viens denvoyer un mot de remerciement a vanele, dont la
recommandation m’est infiniment utile. Et mainteénanm’acquitte aupres de vous
du méme devoir, avec le plus grand plaisfr. »

L’'autre frere d’Horace Decoppet, Maurice, accongplites études d’ingénieur forestier a
I'Ecole polytechnique de Zurich, avant d’enseigaeson tour la science forestiére dans cet
établissement, puis de devenir inspecteur fédéralfdréts (1914-1922) et fondateur de la
Statistique forestiére suiSseQuant au petit-cousin Lucien (1843-1912), il gia le Crédit
d'Yverdon (1886-1889) et la Banque cantonale vaed(1901-1912). Elu conseiller national
radical (1882-1883), il sera ensuite député au Gonseil vaudois (1889), puis Conseiller
d'Etat, en charge du Département des finances {1889)°. La famille est profondément
marquée par la pensée radicale.



10

Fig. 3 Rose Decoppet-Vicat, la mere de Nelly (sadate)

Fig. 4 Horace Decoppet pere (sans date)
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Fig. 5 Le passeport de Joséphine Vicat pour se reralen Russie en 1887
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Fig. 6 Lettre de recommandation de Mme Orloff pourRose Vicat, gouvernante (1887)



La mére de Nelly, Joséphine, dite Rose, Vicat,aré#863, est originaire de Genéve ; ses
parents sont établis a Yverdon. De 1882 a 1887 sella I'institutrice de la fille du
gouverneur Orloff, de I'arrondissement de Pétrokadins cette ville polonaise alors occupée
par les Russes et aujourd’hui rattachée a la Peldgon employeuse, Mme Valentine Orloff,
loue I'« indulgence et la bonté inaltérablede Mlle Vicat, ainsi que sox caractere facile

[et] dont elle gagnait une supériorité d’esprit omtestable et un zéle pour I'enseignement de
toutes les branches a la portée d’'un enfant de elams : le francais, I'allemand, la
géographie et I'arithmétique *$.Elle accomplit donc une carriére professionnelienade se
marier, I'une des seules qui soit honorable etrreae a cette époque pour une jeune femme
contrainte de gagner sa vie. Bien plus tard, Addr&ibaupierre ne manque jamais de
réserver des salutations toutes particulieres a Met®ppet :

« (...) Dites a tous que je leur envoie mes sousesifectueux, surtout a votre
chére maman, que jaime trés spécialemelit ».

ou encore depuis les Etats-Unis ou il enseigneptulagrande partie de sa vie:

« Dites a votre chere Mére que je pense a elle barvent lorsque, pour adoucir
mon imagination, je me représente votre maisorreviaimille, et elle au milieu...

(...) »*

Au travers de ces phrases, on parvient bien a gimaMme Decoppet, dévouée a sa famille,
soucieuse doffrir a ses enfants et a son mariddrec le plus propice possible a leur
épanouissement. Son sens de I'hospitalité et ot €ouverture permettent a ses enfants
d’amener leurs amis, qui sont accueillis chalewgment. Paul Benner est catégorique:

« Mais ce que jaimerais vous dire aujourd’hui, fema reconnaissance envers
VOous et vos parents pour tout ce que vous m'aveaigg@é au cours de I'exercice

écoulé [du Cheeur mixte d’Yverdon]. Je n'ai nulletgaé si bien que chez vous, ai-
je besoin de le dire ? C’est tres sincére. Votreuad toujours si chaud qui fit que

je minstallai si confortablement dans votre foyee reste en meilleur souvenit?® »

Le chef du Cheoeur mixte, domicili€¢ a Neuchatel, wepabablement se ressourcer chez les
Decoppet avant ses concerts et avant les répétition

L’enfance

Nelly Decoppet grandit au 9, quai de la Thiéle spuil’avenue Haldimand, dans une maison
détruite depuis lors, avec ses quatre fréres etss@ous sont musiciens amateurs : Cécile, la
future Mme Dubath, joue du piano ; Pierre, qui empira le commerce de son peére, est
violoniste ; Horace, qui sera un brillant archieecest altiste, et Andrée, qui épousera
I'industriel Edouard Thorens, est violoncelliste.

Sans que nous n‘ayons beaucoup de renseignememteetsosur la jeunesse des enfants
Decoppet, les éléments a notre disposition nousgtéent d’envisager cette période de vie
comme stimulante et insouciante. Les parents wisittlement reculé devant aucun effort
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Fig. 7 Carte d'anniversaire de Cécile Decoppet a sgapa, Horace Decoppet pere
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Fig. 8 Lettre de Nelly Decoppet au pére Noél, vefd03

Fig. 9 Publicité pour cadeaux de Noél, Journal d’Ygrdon, 1915



pour assurer une formation de qualité a leurs énfdviatériellement - et contrairement a
beaucoup de leurs contemporains - ils ne devaiariqoer de rien. Dans cette société
bourgeoise du tournant du siecle dernier, encatterfeent hiérarchisée, ils étaient du « bon
cOté ».

Deux témoignages écrits, 'un de Cécile, l'autre Melly, permettent de tirer quelques
conclusions sur la vie quotidienne de la famillec@gpet. Le 1 février 1898, Cécile, qui a

alors environ 8 ans, écrit a la plume une jolietecar son pére pour lui souhaiter bon
anniversaire :

« Maman permet que nous restions jusqu’a ton refmmus souperons avec toi ; le
souper sera prét a six heures et demie. »

On peut en déduire que les enfants, qui doivens dtmis avoir moins de dix ans, ont leur
rythme de vie propre, qui n’interfere que poncermient avec celui des parents. La famille a
probablement engagé une personne pour s’en ocddpaiger avec les « grands » est alors
considéré comme un privilege réservé aux plus arégtet aux plus agés, a ceux qui ont
intériorisé les regles de conduite a table, legmarpouvant ainsi compter sur des manieres
irréprochables qui ne nécessitent plus d’interagnéducative. Le billet de Cécile a peut-étre
éteé transmis au pere alors qu'il travaillait a sotreprise. La poste distribuait le courrier deux
fois par jour a I'époque. Le petit message montre @ famille Decoppet sait réagir aux
situations d’exception telles qu’'un anniversairejee les regles de la maison sont assouplies
a cette occasion, permettant a la famille de seiréue ton affectueux du billet met aussi en
évidence une grande tendresse entre parents etenfa

Quelques années plus tard, c’est au tour de Nellgrdndre la plume ; sur un ravissant petit
papier assorti d’une enveloppe, elle fait la lidee vaeux qu’elle adresse a « ’lhomme de
noél ». On vy lit les intéréts et préoccupationsnd’petite fille agée, d’'apres I'écriture, de
peut-étre huit ans : de quoi agrémenter les jewc & poupée (peigne et brosse, tissu pour
des robes de poupée, rubans), de quoi faciliteofdection d’'un herbier ou de bricolages
(presse-fleurs), de quoi dessiner (boite de cosildinre a colorier), de quoi se faire belle (un
tablier blanc), de quoi apprendre (un livre de fgoies) et de quoi envoyer ses bons voeux
pour la nouvelle année a ceux qui lui sont cheasts postales et de souvenir). On y lit aussi
des exigences qui, sans étre démesurées, méme I'ppague, traduisent un milieu
relativement aisé€, qui assure facilement la sudosist quotidienne et qui dispose d’'une marge
de manceuvre pour les activités récréatives. Laigtéot’un commerce du lieu parue dans le
Journal dYverdon en décembre 1915 illustre la miomaprogressive du rituel de la remise
des cadeaux : des traditionnelles étrennes dudBliAn, on passe aux cadeaux de Nbél
Chez les Decoppet, c'est a Noél que les enfanenddtent I' « homme de Noél ». Une
certaine ambiguité prévaut quant au personnagepélée Noél, bon enfant, homme de Noél ?
*L'imagerie populaire n’est encore pas définitivethdéixée quant aux icones de cette féte,
qui ont été institutionnalisées avant la Premiarerge mondiale, puis colportées dans tout le
monde occidental au cours du vingtiéme siéecle.

Si tout porte a croire que Nelly a passé beaucaupechps au piano dés son enfance, nous
ignorons tout de sa scolarité. Les registres deleget du college d’Yverdon sont
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Fig. 10 Le quai de la Thiéle ; a gauche, la rangé&k= maisons ou habitaient les Decoppet vers 1900

Fig. 11 Vue panoramique d’'Yverdon, photo coloriéeyers 1910



introuvable$’. Cependant, Iimportance accordée aux études tdomignent les formations
des enfants Decoppet et le passé de gouvernarte mdaman nous poussent a penser que
Nelly Decoppet aura recu les meilleures bases lpessiet que d’emblée, tout aura été
entrepris afin de concilier études scolaires ed@&unusicales.

Une famille musicienne

Selon I'ouvrage de Jacques Burdetous les fréres et soeurs Decoppet se sont isoavec
Nelly lors de concerts publics a Yverdon et a Gthes leurs jeunes années. Ces informations
n'ont pu étre verifiées que partiellement dansderdal d’Yverdon et dans la revue La Vie
musicale. On trouve les freres et sceurs Decoppet des formations variées pendant une
vingtaine d’années au moins, entre 1911 et 193Mtervalles irréguliers et dans des
formations variées.

Le présent texte comporte un grand nombre de néféea des concerts donnés
par Nelly Vodoz-Decoppet. La liste complete desexs et des auditions que nous
avons pu documenter se trouve a la fin du texies fmrme de tableau.

Le Journal d’Yverdon mentionne a cing reprisesddipipation de plusieurs membres de la
famille de Nelly a des concerts : le 10 février @9llelly et Cécile accompagnent le Choeur
mixte d’Yverdon. Fin 1917, le compte-rendu d’'un cert de musique de chambre donné au
profit des soupes économiques évoque les deux shaliss Decoppet et Cécile Dubath-
Decoppet comme accompagnatrices, alors que legroge ne mentionne que Nelly. Est-ce
le signe d’'une certaine réticence de la part del€ i ne veut pas que son nom de femme
mariée apparaisse publiquement ?

Des apparitions publiques de Nelly avec son freveakk, nous possédons deux témoignages,
'un de 1911, l'autre de 1918. Lors d’'un concetiaala du College le 8 mai 1911, qui réunit
diverses formations de musique de chambre compadegzrofessionnels et d’amateurs,
Nelly accompagne< MM. Haenny et Decoppégprobablement Horaceflans le largo du
concerto pour deux violons de Jean-Sébastien Baclh.e 30 janvier 1918, signe des temps,
c’est a un concert de bienfaisancawprofit des soupes économiquegue participent Nelly
et Horace. Nelly joue des piéces pour piano sehloeace la partie de deuxieme violon dans
un quatuor a cordes réunissant le dentiste yveasnRreiswerk, I'altiste professionnel
Frommelt° et le violoncelliste Buenzat] professionnel lui aussi ; ils proposent un quatie
Schubert et un autre de Beethoven. Le chroniquewsiaal reléve que les deux quatuors ont
été joués « avec beaucoup d’ensemble » et que siqueua beaucoup plu. Quant a Nelly,
« dont nous admirons le merveilleux talent », trauve abasourdissante :

« Sa force, sa légereté, son assurance et sa memmmrit admirables. En éloignant
pour un instant ses yeux du clavier, on en viesg demander si réellement ce sont
des doigts humains, d’apparence si fréles, qui smapables de faire pleurer,
parler, chanter et vibrer le superbe instrumefit »

Les activités musicales de Pierre et d’Andrée Dpebme sont pas documentées dans le

Journal d’Yverdon entre 1912 et 1920. Dans seelettr 20 octobre 1920 a Nelly Decoppet,
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André de Ribaupierre ajouteBravo a I'Enfant pour son « Premier prix de violetle » ;

jai toujours été slr de son talent. Ma propre professeure de violon, Mme Erminia
Gehrig®, se souvient que dans les années 1920, la vidlisteeAndrée Thorens-Decoppet
faisait de la musique de chambre avec son peodteur Gehrig, alors installé a Grandson
et violoniste amateur de haut niveau. Par ailleamsges le retour du Japon de Nelly, un
concert de bienfaisance a Yverdon réunira encaaéaix soeurs en 1928, et un autre les
quatre fréres et sceurs en 1932.

L’attention portée par Nelly Decoppet aux liens féaux est difficile & évaluer en I'absence
de témoignages écrits et oraux. Il faut toutefelsever que le fait de se produire ensemble en
concert constitue de la part des « enfants » Dextaje belle preuve de solidarité. Il n’était
certes pas rare, dans les milieux bourgeois éslail@ pratiquer la musique en famille. Mais
de la a se produire en public, lorsqu’on appartéenine famille « en vue », il y a un pas a
franchir qui nécessite un réel engagement musiqarsonnel.

Les débuts d’'une vocation

Les débuts de pianiste de Nelly Decoppet sont deatds par quelques programmes
d’auditions d’éleves. Une premiére surprise providn fait que le plus ancien de ces
programmes indique que le 27 mars 1907, lorsquéell8 ans, c’est au Conservatoire de Bale
gu’elle se produit. Elle est inscrite comme éleve M. Walz depuis novembre 1906 et
dispose, a cette date, de connaissances préal@elts.découverte souléve toute une série de
questions : chez qui Nelly Decoppet a-t-elle pes premiers cours de piano, comme enfant a
Yverdon ? Comment en est-elle venue a étudier @, Bahs une ville germanophone, avec un
professeur relativement peu connu, alors qu’a Lausgrofessaient déja Marthe Langie,
Charles Blanchet ou Jules Nicati? Dans quelle ¢mmdi pratiques séjournait-elle a Bale,
alors gu’elle était encore en age de scolaritéugt mexistait alors, pas plus qu’aujourd’hui,
d’internats pour futurs musiciennes et musicieNévait-elle en pension, dans une institution,
dans une famille ou chez des proches ? Le trajetrdon-Bale en train durait, dans le
meilleur des cas, quatre heures en ¥90l7est peu probable qu’elle ait fait I'aller-retodans

la journée pour se rendre aux cours de pianoalpgu de chances que nous puissions trouver
les réponses a ces questions.

Toujours est-il que ces études précoces acconpieane jeune fille dés I'age de douze ans
dans une ville aussi éloignée constituent un &ie.rUne lettre adressée a Mme Decoppet en
1909 par Emile-Robert Blanchet fournit peut-étre uniéedquant aux raisons du retour de
Nelly & Yverdon, fin 1908 : il évoque le fait quemd Decoppet tient visiblement & avoir sa
fille aupres d'elle lorsqu’il est question de l'eyer au conservatoire de Lausanne.
Autrement dit, Nelly ne devait alors pas renouvéipérience de la vie en pension. Nelly a-
t-elle fait de mauvaises expériences a Bale ?-Ellaitombée malade ? Avait-elle simplement
le mal du pays ? Ses parents ne ménagérent esdsymas leurs efforts pour lui permettre de
suivre des cours avec les pianistes suisses agétrparmi les plus prestigieux de son temps.
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La guerre

Lorsque éclate la Premiere guerre mondiale, leengmDecoppet sont en passe d’étre adultes.
Une lettre de Blanchet nous apprend que début 2@ft, Nelly Decoppet s€journe en
vacances aux Plans-sur-Bex. D’emblée, le pianigte|e le spectre des pénuries et de la
mobilisation:

« La ville se vide, on a cessé de se ruer sur &gjbes et les épiceries. Seul le
charbon pourrait bien faire défaut. » (...) « Jattlsnd’étre mobilisé avec les
complémentaires. Plutét que d'aller tout embrouilldans un bureau, je
demanderai a faire le service de facteur, plus apodée. M. Nicati [le directeur
du Conservatoire de Lausanne] est en serviceaitlinbord a Saanen. M. Ganz [le
pianiste Rudolph Ganz] est en service a Zirichrgéat manque un peu, disons
méme : beaucoup?

Blanchet met le doigt sur un probleme lancinanizdkee musiciens : il est probablement sans
revenu. Il était habituel a I'époque que le corpsedgnant des conservatoires ne touche de
salaire que pendant les périodes de cours. Orea@l®lout de guerre, nul ne sait combien de
temps le Conservatoire va encore rester ferméll€laraent, la vie sociale et artistique est
bouleversée : plus de concerts et donc plus deetschiout le monde musical bati au®19
siecle s’effondre en quelques semaines. Plus janhaiy aura autant de musique en direct
que durant les années d’avant-guerre.

A la fin des années 20, lorsque le monde se sdia mlevé des décombres, les crises
économiques se succéderont, réduisant le budgeerissements » des ménages a peu de
chose et diminuant fortement les débouchés poumniesciennes et les musiciens. En méme
temps, le gramophone se démocratise, remplacantpdsiss ensembles qui venaient
agrémenter I'heure du thé dans les hotels, lesceéate cinéma, et méme, jusqu’a un certain
point, les concerts. Nous verrons qu’'au debut deees 1950, la maison de rencontres du
personnel de la BBC, a Baden, organisera des ssal'eedition de disques, au méme titre
que les « vrais » concerts. En 1914 egalement piianitexistence précaire de I'Orchestre
symphonique de Lausanne, qui ne se relevera pas &prguerre. |l faudra attendre 1942,
année de fondation de I'Orchestre de chambre dsdrae, pour que la capitale vaudoise
retrouve un orchestre permanent.

L’absence d’orchestre professionnel vaudois sercépe également sur le choix des ceuvres
des chorales qui avaient I'habitude de monter @atooo par année. Alors que la solution de
regrouper des musiciens pour fonder un orchestieedon avait émergé, Paul Benner écrit a
Nelly Decoppet a propos du choix des ceuvres du €huoste d'Yverdon :

« Tant que la guerre dure, il n'est pas questioranabrcer un orchestre a
Yverdomn».?’

Le manque de perspectives évoqué par Blanchet éoéeidlemment aussi Nelly Decoppet.
Dans I'immédiat, elle voit se fermer les ported’mestitution qui lui prodiguait jusqu’alors sa
formation de pianiste professionnelle ; a moyemeerses chances de gagner sa vie comme
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pianiste, une fois les études terminées, diminbartlement. Blanchet lui propose cependant
de ne pas baisser les bras :

« Si cet hiver je ne suis pas au service, jesgpre vous viendrez prendre des
lecons particulieres (jignore si I'on ouvrira ledhservatoire). Et si vous étes aussi
génée que moi, vous les payerez quand vous poourgas du tout. L’essentiel

c’est de progresser et de ne pas se laisser retgrde la laide chose qu’est cette

guerre. %°

La musique a au moins l'avantage de pouvoir seiquat indépendamment de
I'approvisionnement en matieres premieres ! Blah&ie preuve d’un bel esprit de solidarité
envers son éléeve.

Nelly Decoppet recoit des nouvelles de la guerréramce par les lettres de son ami Jacques
Moreillon, un Francais (ou double-national ?) qdilavivre a Yverdon, puisqu’il évoqueM.
Haenny, s’il se souvient encore des lecons ave@stinéléve francais.»On peut déduire de
ses lettres qu’il a probablement été le camaraddadse de Nelly, puisqu’il est I'un des rares
a la tutoyer et qu’il signe parforston vieil ami Jacques.>ka lettre du 9 mai 1917 indique
gu’il n’est pas musicien professionnel. Il jouettfois du piano, car dans une lettre, évoquant
le chateau ou il est installé pendant la campabse,réjouit d'y trouver un Pleyel et explique
qu'il va « tacher d’avoir du Beethoven et du Chopin ; ceaderbonheur %. Par lui, elle a
des nouvelles directes du front. Moreillon se lzatsd’armée francaise, comme spécialiste de
la transmission ; en 1918, il sera aspirant ; stivaion consiste & démolir des Boches, et
d’en démolir le plus possibl€® L'été de la méme année, devant la sanglanteé&éhlifront,

il s'interroge :

« Pourquoi les hommes ne peuvent-ils pas s’entéhdleest vrai qu'avec des
salauds comme les Boches, c’est plutot difficiba. »

Par ses lettres, Nelly apporte un peu d’air frhideesbons souvenirs a Jacques, qui lui en est
profondément reconnaissant. Son style, amicaltiebén est de loin moins ampoulé que celui
d’autres correspondants. Son professeur de pianesigra Isidore Philipp rend lui aussi
compte des difficultés au quotidien, surtout enpoap avec ses parents agés de pres de
huitante ans. Et lui aussi conjure les humains entshdre devant I'absurdité de cette
interminable tuerie.

Dans les lettres des autres auteurs, les allusidtmguerre sont rares et jamais on n'y évoque
les difficultés de la vie quotidienne qui remplissées colonnes du Journal dYverdon :
pénurie, faim, grippe, quarantaines.

Deés 1916, certains aliments, tels que le sucriéleet le café, deviennent rares, ou sont hors
de prix. Pour subvenir aux besoins de la populatiomunicipalité d’Yverdon se substitue au
marché pour vendre des denrées alimentaires de base

De la méme époque date I'interdiction, pour lesléogeries, de vendre du pain frais. Cette
mesure sera introduite en 1917 et maintenue juptgsala fin de la guerre. La crise
alimentaire devient telle que des coupons de maéorent sont introduits. Mi-1918, la ration
mensuelle de beurre par personne est de ... 150 grarnm
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Fig. 12 La vie quotidienne pendant la guerre



En ces temps difficiles, des efforts sont égalenieits pour sensibiliser la population aux
questions d’hygiéne et de santé. Une populatioaildi®¢ par les privations et les pénuries
était davantage sujette aux maladies, en partrcalleelles qui sont dues aux carences. Il était
donc bon de rappeler gu’'un moyen simple de prévermst de prendre I'air et le soleil :

« Quand on sait que 95% des enfants, pour causmateue d’air et de soleil,
pour avoir vécu dans trop d’obscurité, trop de $alérop de poussiere, pour avoir
dormi les fenétres fermées, sont menacés de tubsecugquand on sait que la
proprete, la respiration de la peau nue au soksiint les grands et uniques ennemis
de ce mal terrible, on concoit que ce soit un crome d’en priver les enfants. (...)
Quant a la pigmentation foncée de la peau, il ng faas la craindre : elle est un
signe de santé et de force. (.33 »

Nelly Decoppet, grace a une mere instruite, n’a shoute pas souffert de ce manque d’air et
de lumiere. L'acquisition du chalet des Rasses y@ogue la famille Decoppet était déja
consciente des relations entre santé et hygiengeddans leurs lettres, les professeurs de
Nelly font d’ailleurs a plusieurs reprises allusi@importance de la santé pour la poursuite
de ses études : elle était alors bien plus al@atpie de nos jours. La place que tient le sport
dans la correspondance adressée a la jeune femnteemgae les activités physiques faisaient
partie du quotidien de la famille, ou du moins dejéune génération. Quant au style
vestimentaire de Nelly sur les photos de jeunabpeguve qu’elle a adopté d’emblée, a son
adolescence, des vétements dits « de réforme st-adire délivrés de tout mécanisme de
contrainte, alors que la mode de 1916 montre erdesdailles bien serrées.

Pourtant, peu apres la fin de la guerre, lorsqugife espagnole ressurgit une derniére fois,
la mort frappe également chez les Decoppet. Daesleitre de Jacques Moreillon de I'été
1918, on apprend que Pierre, le frére de Nelly Decompet la grippe, mais qu'il se remet.
Fin janvier 191, Moreillon exprime ses condoléances & Nelly. Sarggécile est décédée
des suites de la grippe ; elle laisse un mari eenfant en bas age. En 1919, il ne subsiste
aucune trace de concert de Nelly Decoppet. Cecslest-il di au deuil de cette sceur qui
devait étre tres complice, puisque les deux jefer@snes se produisaient en public en jouant
a quatre mains. Ce deuil explique peut-étre aaskirigue durée des fiancailles, de 1918 a
1920, alors que six mois a une année étaient lamarl’époque.

Paris

Pendant la guerre, Nelly Decoppet entreprend umedittion qui nous laisse aujourd’hui
encore pantois : elle séjourne a Paris pendantbonaee demi année pour se perfectionner
auprés du célebre pianiste et pédagogue Isidolig@hi

Les quelgues lettres qui lui ont été envoyées almrss livrent quelques informations
concrétes. Le séjour, initialement prévu pour 1%16té repoussé a début 1¥1Te départ a

eu lieu en janvier 1917, le retour fin juillet dette année. Au début de son séjour, Nelly était
probablement accompagnée de sa ffiére
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Fig. 13 Chaussures d'été 1916

Fig. 14 Printemps 1916



Nelly Decoppet avait pris pension chez Mme Lens, &1L de Longchamp, dans le®16
arrondissement, a deux pas du Trocadéro. Pourguohagix, si loin du domicile d’Isidore
Philipp ? Le professeur habitait & ce moment 24cel Malesherbes, dans le 17
arrondissement, au-dela du parc Monceau. Pouresigre, Nelly Decoppet devait mettre
environ 45 minutes a pied, a moins de prendre leanédvant de revenir en Suisse, la
pianiste a passé des vacances au bord de la m&loenandie, a Saint-Pair, dans des
circonstances dont nous ignorons les détails, comoas ignorons a peu pres tout de sa vie
quotidienne a Paris.

Sur les amitiés nouées a Paris, nous savons encteyapar ses correspondances, qu'elle a
fréequenté ses amis Charles Bonnard et René Fortaign, probablement, n’appartenaient
pas au milieu musical. Elle retrouve aussi le @iniprodige roumain Georges Boskoff
(1882-1960), gu’elle avait di rencontrer en 191&asanne. Dans une lettre sans date, ni lieu
d’expéditiori’, Boskoff lui suggére de se produire & un récieabiknfaisance, ou il I'invite
expressément a jouer le Prélude de Blanchet. Dsaf@e dates des autres lettres, il est
probable que cette lettre lui ait été adressée gergbn séjour a Paris, ou les concerts de ce
type foisonnaient dans les grands salons en viermie en aide aux nécessiteux de la guerre.
Si cette manifestation a eu lieu, elle prouverag ¢lelly Decoppet a également joué dans un
cadre public ou semi-privé a Paris, ajoutant aing expérience francaise a son palmares déja
impressionnant de jeune concertiste virtuose.

A la fin de la Premiére guerre mondiale, Nelly Dgpet dispose, en plus de ses dons naturels
pour la musique, d’'une formation professionnelleetiente et bien plus poussée que la
moyenne de ses compatriotes pianistes. Nous nensages dans quelle perspective cette
formation a été envisagée. S’agissait-il de dotelHyNd’'un meétier qui lui permettrait de
subvenir & ses besoins au cas ou elle resterdiatate ? Envisageait-elle une carriere de
concertiste telle gu’elle pouvait exister avant tpuguerre ne vienne tout bousculer ? On peut
affirmer sans trop de risque qu’elle ne se dedtpas a I'enseignement, alors que professeure
de piano était une profession féminine bien comégléqui avait I'avantage de pouvoir
s’exercer chez soi. Les seuls témoignages consistedes allusions de Nelly Decoppet dans
les lettres de Blanchet, qui montrent que la jeiameme a assuré la suppléance pour son
professeur a quelques rares occasions, a I'épogedle était encore étudiante. Ainsi, dans
une lettre non datée, Emile-Robert Blanchet lui dede de prendre une éléve pour quelques
mois, mais nous ne connaissons pas sa répoise été 1919, dans une lettre du maitre, on
trouve une autre allusion a des cours :

« Ma femme serait heureuse — comme moi — que ubfisdiez travailler Caiques

[la premiére des trois piéces pour piano seul résnsous le titre « Turquie » de
Blanchet] quand vous venez a Lausanne. Deés lutelseta & Rochemont, Chailly
Lausanne pour I'été. Tel 1824. Mais il serait pkig de la prévenir par lettre de

vOos passages par Lausann&. »

Jean Vodoz ne se souvient pas davantage d’av@nseigner sa mere a Baden.
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Vacances

Nelly Decoppet a-t-elle voyagé a I'étranger avantameux séjour de Paris en 1917 ? Nous
I'ignorons, mais c’est peu probable, vues les haeis d’'alors. En revanche, soucieux de la
santé et du bien-étre de leur famille, les par@®#soppet ont assez rapidement di prendre
I'habitude d’emmener leurs enfants a la montagnes @911, des lettres évoquent des
vacances aux Rasélsla correspondance adressée a Nelly permet em aletrdéfinir
quelques autres destinations : Les Plans-sur-BebOgd'”, Les Diablerets en 194% Saint-
Pair-sur-Mer (Normandie) en 19%7rives du lac des Quatre-Cantéhen 1918, région du
Bietschhorn (VS) et Les Rasses en T81@es vacances dans les Alpes vaudoises et
valaisannes lui auront permis d’assouvir sa soifntentagnes et d’alpinisme. Pourtant,
aucune lettre ne renseigne précisément sur leseogu’elle a pu effectuer. Détail piquant :
une invitation d’André de Ribaupierre, dans laqadllpropose a Nelly Decoppet de venir a
Jaman, ou il séjourne avec d’autres personnes :

« (...) et le lendemain, vous nous popotterez gesronis au fromage ¥.

Donc, les copines sont bonnes pour faire la popokéelly aura sans doute su remettre les
pendules a I'heure.

Vers la fin de la guerre, le pére de Nelly acquerhalet des Rasses, ou elle aimera retourner
tout au long de sa vie, et dont elle sera I'héeti la mort de ses parents.

A la lumiére de ces destinations de vacances glassiet géographiquement peu éloignées,
les séjours a Paris, puis au Japon, apparaissantadt plus aventureux.

Sports et loisirs

Nelly n'est pas seulement pianiste. Elle a desirkist pratique des sports. Jeune femme
ouverte et cultivée, elle sait tirer profit deswsodont I'ont dotée sa formation et son milieu :
alpinisme, ski, tennis, formation et voyages ardgger. En se livrant a autant d’activités
d’exception pour une femme de son temps, ellepi@tive d’'une rare confiance en elle. La
plupart de ses contemporaines, qui avaient desisam®ins éclairés, ont en effet été élevées
dans un grand souci de soumission, dans le seattifbgl’étre bien mariables. D’ailleurs,
Nelly étonne : le compositeur et chef de chceur Bauner, chez qui elle prend des cours
entre 1913 et 1916, et qui, par son age, pouttratsén pére, a ce mot admirable :

« Vraiment, vous étes unique dans votre genre bldment collegue, je crois que
vous allez me dépasser sur tous les points. Aidisedescriptions de course, je suis
a me demander si réellement vous étes femme, taopeas du tout de pianistes
(sexe faible et beau) ne font ce que vous faitesc Aaide de M. Blanchet, nul
doute que vous deveniez sur tous les deux plusdgrptans, l'alpinisme et la
musique, une femme forte ; je vous en féliciteiatehent. 3’

La passion de la montagne réunit tout un cerclandaautour de Nelly: Blanchet,
naturellement, connu dans certains milieux seulé¢ntamme alpiniste et non comme
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pianiste !, André de Ribaupierre, Charles BarbierHaenny et Georges Perusset, pour ne
nommer gue ceux que nous connaissons par les ponegnces. Et naturellement René
Vodoz ! Nelly Decoppet a-t--elle été membre du Calfpin ? Jusque dans les années 1970,
les sections ordinaires n‘admettaient pas les fesneteun deuxieme réseau, le Club suisse
féminin alpin, s’était superposé au réseau d’'odgimasculin - a la fin du f$iécle. Selon les
sections, les femmes étaient admises a certain@ses a titre d’invitées. Une mention
prouve que Nelly a participé a des courses :

« J'ai appris par votre charmante carte et par dias voies plus ténébreuses que
le Club alpin avait fait une charmante course) (La section yverdonnoise devient
décidément quelque chose de tout a fait séri¢fix. »

D’autres joueront au tennis avec elle, tel le viakelliste Adolphe Rehberg :

« J'ai été aussi enchanté par ma partenaire au pigao’au tennis... ce n'est pas
peu dire !... Tout cela m’a un fameux godt de enez-y !! 5.

En hiver, lorsque les Alpes sont inaccessibleguaesse d’Yverdon se distrait a I'intérieur.
Apparemment, Nelly Decoppet a ressenti le besoangdhiser des distractions a un rythme
régulier et elle a fondé ou cofondé un « club », @juecu le nom de Nelly'ta Club. Un
programme d’octobre 1918, concu par R.[ené] V.[pd@nnonce une soirée haute en
couleurs, cloturée par un bal. Les membres ont diettre beaucoup du leur, car il est fort
probable que le nom d’auteur « A. B. des Cormies®ip un pseudonyme, le cormier étant
une variété de sorbier relativement répandue garégion d’Yverdon...

Octobre 1918 coincide avec la recrudescence madsiVa grippe en Suisse, provoquant la
fermeture des écoles et linterdiction des rassembhts dans les salles fermées. Par
conséquent, il 'y avait a Yverdon, comme aillemis;inéma, ni théatre, ni concerts. A notre

connaissance, Nelly Decoppet n'a donné aucun codoeant la seconde moitié de I'année

1918. Il est donc pensable qu’un groupe d’amis ehda distractions ait recouru a la solution

des réunions privées.

Par chance, trois lettres d’un ami nous en disenaw plus sur ce « club » :

« J'ai fait le voyage avec Hubert comme Mademasalidrée [la jeune soeur de
Nelly] vous I'a strement dit et ce fut charmantpfpos, vous n'auriez pas pu
venir chercher votre cousin a la gare ? C’est pastd... pour le cousin. (...)deux
personnes, quand elles sont du Nellita’club, samtjaurs heureuses de se
rencontrer et de causer (...). A propos du Nellitatgl maintenant que le nom est
trouvé, vous allez organiser le reste et commefleeiséances de cette illustre....
secte, comme dit Fritz. Hubert m’a promis de m'gevdes comptes-rendus des
manifestations, écrits de sa propre main, ce quianore... (...) votre cousin le
tyran vous réclame peut-étre?»
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Fig. 15 Nelly au tennis

Fig. 16 Aux Rasses. De gauche a droite : Horace Dgpet, Rose Decoppet, Nelly Decoppet et René Vodoz
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Fig. 17 Programme du Nellyta-Club ; dessins de Renéodoz



Les allusions au cousin, a Fritz et a Hubert nevpeupas étre interprétées faute d’autres
reperes. On retrouvera toutefois Hubert dans tee$ede René Vodoz a Nelly Decoppet.

Nelly était la présidente et probablement la foridatdu Nelly'ta club et elle a da faire
preuve d’'imagination pour attirer du monde.

« Et notre sociéte, comment se porte-t-elle Y Jy. pense toujours, a cette petite
société. Elle me fait passer de doux moments d=ieé\Plus j'y songe, plus cela
me parait intéressant, mais aller rassembler dixnimes a Yverdon! Il y aura
toujours des empéchements, c’est entendu. En degrpremiéeres fois, ce sera dur,
jen suis sar. On ne saura pas de quoi parler, estera dans les banalités, les
petits potinages tres intéressants, mais lassaois pinir. Chere présidente, votre
réle n'est pas tout rose, loin de la ; mais il rautf désespérer de rien en ce bas
monde. Quand vous aurez fini vos concerts, vous woettrez a la tache, avec
courage et persévérance ! Vous ferez un superbaitravec n’importe quoi.®

Cette derniere phrase releve les qualités d’anioeatle Nelly. Son expérience de la scene et
son aisance face au public a da lui faciliter leh& La soirée annoncée par le programme
reproduit ci-avant n’a pas dd étre la seule :

« Il m’est trop difficile de vous dire tout le p&i que j'ai eu a vos deux soirées
pour que jessaie de le faire.

Faute de date sur deux des trois lettres qui évidae« club », on ne peut pas en définir la
durée de vie. A-t-il survécu aux temps de crisdadgrippe ? La mort de la sceur ainée de
Nelly a-t-elle mis fin & ces activités ? En 191@stle silence coté concert. Nelly n'aura pas
davantage eu le cceur a rire avec ses amis.

Nelly Decoppet vue par ses amis musiciens

Dans son role de musicienne, Nelly Decoppet noysmarait dans quelques lignes dans
I'ouvrage que Jacques Burdet consacre & la musign le canton de Vatiddans les lettres
qui lui ont été adressées, sur les programmes nieeds et au travers de la presse. A priori,
les lettres constituent la source d’'informationplias intéressante, puisqu’elle compte parmi
ses correspondants un grand nombre de personmaligsales.

La déception est d’autant plus grande de ne pasuydr beaucoup de témoignages qui se
rapportent concrétement a I'art pianistique ou @uesicalité de Nelly Decoppet, ou encore de
considérations sur une ceuvre musicale particuliéresur la musique en général. Pour la
plupart, les lettres sont de style narratif ou iinfatif. Certes, les compliments a la musicienne
ne manquent pas, il suffit de penser aux lettresBgnner ou Blanchet adressaient a la jeune
femme. Dans I'ensemble pourtant, ces lettres sporégnt au vécu immédiat ou a des
informations pratiques.

La correspondance entre Nelly Decoppet et AndréRdmupierre compte 14 lettres du
violoniste, écrites entre 1910 et 1920. Elle comeeepar une lettre qui évoque un concert
donné en sa compagnie en 1910 :
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« Chere Mademoiselle, nous avons été si touchétie kettre et je viens vous en
remercier de tout cceur. Nous sommes tres fiersode avoir eue pour notre
concert, c’est pour nous un grand encouragemenimdepermets de vous envoyer
le livre d’or du Conservatoire, J'espere que vousidrez bien y écrire un petit
souvenir, vous ne serez jamais qu’en trés dignepagmie. 3*

A quinze ans, Nelly Decoppet joue donc lors d’'umamt au Conservatoire de Lausanne ;
pourtant, les recherches entreprises dans la préssedonné aucun résultat, et il n'y a plus
de trace du Livre d’'or au Conservatoire. Le forsak de la correspondance entre deux trés
adolescents nous étonne aujourd’hui, puisqu’Andrd&Ribaupierre n’a que deux ans de plus
que la pianiste. Il est visiblement plein d’admoat pour son jeu. La profonde amitié et
admiration réciproque conduit a un premier récl@al3 mai 1916, a Yverdon, qui sera suivi
par trois autres, au gré des séjours du violomist8uisse, puisque ce dernier a vécu pendant
plusieurs décennies aux Etats-Unis.

André de Ribaupierre

Le violoniste André de Ribaupierre (Clarens, 189Rochester N.Y., 1955) fit un brillant
début de carriere avant la Premiére Guerre mondiakel’age de 17 ans. La guerre le ramena
en Suisse et en 1914, il fut nommé professeur daogité au Conservatoire de Lausanne.
Des 1921, il reprend la classe de virtuosité d’'Eeg¥saye au Conservatoire de Cincinnati.
Suivra celle de I'Institut de musique de Clevelapdis, apres un intermede helvétique|de
vingt ans entre 1929 et 1949, celle de 'Eastmdro8icof Music a Rochester. Dédicataire |de
nombreuses ceuvres de compositeurs contemporadw)rib d'innombrables concerts de par
le monde, entre autres avec Clara Haskil. Granddenfilanchet, il accomplit avec ce dernier
I'ascension du Cervin. Arrivé au sommet, il jouaclaconne de la deuxieme partita pour
violon de Jean-Sébastien Bath.

Quelgques années plus tard, il évoque le prochiisde Nelly a Paris :

« Enfin, vous allez travailler et surpasser Gullér..) Mes parents vous envoient
mille amitiés et bonne chance a Part$».

Est-il sérieux ou ironique a propos de la comparasvec Youra Guller ? Se moque-t-il du
phénomeéne de star ou se veut-il simplement enceara®

Youra Guller

La pianiste Georgette, dite Youra Guller (vers :88381) connait un grand succes a Paris,
ou une nimbe de |égende I'entoure dés ses treggeamées. Elle enregistre des ceuvres de
Darius Milhaud dés 1913. Grande amie de Clara Hakskirs trajectoires connaissent un
prestige inversé : lorsque, a partir de 1940, llentade Clara Haskil est enfin reconnu a sa
juste valeur, celui de Youra Guller tomba dans BlouA 78 ans, aprés des décennjies
d’'insucces et d'indifférence, elle enregistre Eigtale des sonates de Beethoven et retrpuve
momentanément un peu de sa gloire padsée.

Le travail qu’André et Nelly effectuent ensemblé &&rieux et de longue haleine, preuve en
est une lettre d’André de Ribaupierre de I'été P&16ix mois & I'avance, ils étudient la
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sonate de Franck en vue de leur concert du 13 d#eeh®16. Pourtant, lors du sé€jour de
Nelly Decoppet a Paris, le violoniste se tourneswar autre partenaire, Johnny Aubert :

« (...) je suis heureux de vous sentir chez vousr& Pa vrai dire, c’est la seule
grande ville ou I'on se sent chez soi! Ainsi, vbishez ferme et nous pouvons
attendre a vous voir revenir non seulement étodeptemiere grandeur, mais en
comete... (...) Je ne veux pas trop vous parler de pnget de venir a Paris dans
un mois ; cela dépend de nos concerts avec Johubgra(...) »°

Aura-t-elle été affectée par ce changement denmareeau piano, alors qu'elle n’était absente
que pour une courte période ? Le ton paternalisieapopte a I'égard de Nelly Decoppet a
propos de Paris pourrait faire croire qu’il a aumsaine génération de plus qu’elle...

Johnny Aubert

Le pianiste Johnny Aubert (Geneve 1889-Geneve 1%ppartenait a cette premidre
génération de musiciennes et de musiciens qui aoanapli I'essentiel de leur formation en
Suisse. Lauréat du Concours international de pignBaris en 1909, il jouera Beethoven avec
I'Orchestre Lamoureux, puis partira en tournée Btats-Unis et en Europe avec le violoniste

Mac Millen. De 1912 a sa mort prématurée, il enseig le piano au Conservatoire de

Genéve et ne cessera de donner récitals et conicerssles salles les plus prestigieuses. A la
date de la mention par André de Ribaupierre, sataéipn est déja largement étatffie.

Nelly Decoppet pensait-elle retrouver son partend@ sonates a son retour de Paris, forte du
bagage acquis auprés d’'Isidore Philipp ? Toujoatsl @u’aucune trace de concert commun
n'a pu étre trouvée dans la presse entre le releuNelly de Paris et son mariage. Les
concerts communs planifiés en 1918 ont été supigrar d’autres, plus prestigieux :

« Chere Nelly, j'avais bien I'intention de donnezsdconcerts avec vous cet hiver
dans la Suisse romande et jai méme retenu dess datéenéve et a Lausanne,
mais tout a coup je recois trois engagements pouetj avec I'Orchestre Romand

et on déclare que je ne puis me produire a Gerlesgsanne et Montreux avant le
30 mars ! La farce est drdle, mais je m’'en vaisuter des systémes pour jouer
qguand méme (concerts privés) et si vous étes ddcemus commencerons la
bOche. On pourrait répéter [le jeudi] de 5 a 7, miguer au studio et faire de la

musique le soir devant du monde. J'ai la sonat®eleussy. (...

Comment Nelly Decoppet a-t-elle ressenti d’étreigéie par André de Ribaupierre ? Etait-il
normal pour elle qu’il donne la priorité aux engagats les plus prestigieux ? Deux ans plus
tard, il s’exprime pourtant en des termes tréseflas a son égard :

« Le fait que vous jouiez avec I'Orchestre du Corateire a Vevey me donne
envie de m’y transporter pour vous entendre. Je seitain que votre succes aura
été trés grand»®?

La collaboration artistique avec André de Ribaupgisera malgreé tout 'une des plus durables
et des plus soutenues de toute sa carriere pguestEn trente ans, entre 1916 et 1946, Nelly
Decoppet jouera en public des sonates avec lenigie a cing reprises au moins, ainsi que le
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quintette avec piano de Johannes Brahms avec maafmm Quatuor de Ribaupierre. Les
« jam sessions » se poursuivent au-dela des sadlesoncert, comme en témoigne une
inscription dans le livre d’or du chalet de Nellpdbz-Decoppet aux Rasses :

« Délicieux petit séjour de découverte, pour nales « Grands Buis » et de ses
environs, le Cochet (par un temps idéal) et le Ghemn. Nous sommes ravis et
reconnaissants a notre chére hétesse pour ses bafie soins. Avons fété plus de
trente ans d’amitié — Musique, nature et bonne ehdrecture de la 2eme sonate
de Fauré, sonate en sol de Brahms et ut mineured¢hBven. Lecture du concerto
de Bloch, trées beau mouvement lent. Nous quittercharmant chalet avec regret,
mais avec les yeux pleins de beaux paysages etergment davoir été
copieusement aérés>>»

Pour étre a la hauteur de ces ceuvres, Nelly Detapukl prendre au mot lincitation a
travailler le déchiffrage qui figure dans une kettre 1909 d’Emile-Robert Blanchet & Mme
Decoppet meére®t

A la méme époque, entre fin ao(t 1916 et début 192Iphe Rehberg entretient une

correspondance par moments tres suivie avec Nedgoppet, faite de petits mots ou de

cartes postales, ainsi que de lettres plus londugsvoque la musique faite en commun en
prive, les parties de tennis et les courses enagast plutdt projetées que réalisées. Il était en
particulier question d’entreprendre I'ascensionMiuveran avec un groupe d’amis. Le ton

informel de cette correspondance étonne vu laréifiée d’age (Rehberg a I'age du pére de
Nelly) et la rareté des concerts communs. A partdecert de bienfaisance du 18 février

1916, nulle autre trace de concert commun. C’estl’antres circonstances, peut-étre au
travers d’amis communs, que cette relation s'esés.

Adolphe Rehberg

Le violoncelliste Adolphe Rehberg (1863-1935), nda@rges, enseigna aux conservatoires de
Lausanne et de Geneve et donna un grand nombnderts en Suisse romande.

Les maitres de Nelly Decoppet, en particulier Bletet Benner, sont eux aussi devenus ses
amis. Cette amitié se double d’'une admiration séssrve pour la personnalité musicale de
Nelly, qui transparait bien dans les lettres cif@les haut, et d’'une passion commune de la
montagne. Blanchet et Nelly Decoppet ont en outrecemmun d’étre le parrain et la
marraine d’Odette Barbier, la fille du pianiste @bs Barbiet>. Comme a Nelly Decoppet,
Blanchet dédiera des ceuvres pour piano & OdetteBat & Charles Barbfér

Au nombre des lettres conservées, une seule émane dollegue musicienne, celle que

Maggy Breittmayer lui adresse a I'occasion de l@mre de son mariage. Elle en dit long sur
les risques de rupture de carriere que receledagdment d'état civil a cette époque, mais
rien des activités musicales communes. Dans ursp@etive d’histoire sociale et des genres,
il aurait été extrémement précieux de pouvoir &reé a d’autres témoignages de la plume de
musiciennes. On aimerait par exemple savoir cepgueaient se raconter Nelly Decoppet et
la violoniste Anna Hegner en marge de leur(s) cda(gecommun(s). Le lien entre Anna

Hegner et Nelly Decoppet date-t-il encore de lagoér baloise de Nelly ? Ou bien les deux
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jeunes femmes se sont-elles connues a I'occasioredgunion annuelle de I’Association des
musiciens suisses, dont Nelly Decoppet était un Ionerangagé ? Nous avons le témoignage
d’'un seul concert commun, le 10 février 1920, aulsA du College d’Yverdon, avec un
programme de haute tenue pour I'époque. Il n’y &t que des ceuvres de compositeurs
confirmés ou de grande virtuosité, et aucune pieceusique dite légere. On a tenu compte
des sensibilités du public en faisant alternerpiéges pour piano seul et les duos, car on
estimait a 'époque gu’on ne pouvait pas faire eate un programme entier avec la méme
formation.

Un concert donné par un duo de jeunes femmes suitde que celui du 11 février 1920,
constitue une rareté a I'époque, et probablemeat axclusivité dans la carriere de Nelly
Decoppet. Comment ont-elles percu cette appargidslique « au féminin » ? Pourquoi cette
collaboration n’'a-t-elle pas duré ? Autant de goest qui resteront probablement sans
réponse.

Anna Hegner

La violoniste baloise Anna Hegner (Béale, 1881 -eBE)63) appartient, comme la Genevaise
Maggy Breittmayer, a la toute premiere génératienmsiciennes instrumentistes suisses.
Toutes deux sont des pionniéeres dans les consegestde leur ville respective en|y
accomplissant une formation professionnelle desdation d’un tel cursus. Perfectionnée a
I'école allemande auprés de Hugo Heermann a Franéfona Hegner entreprit une carriére
de soliste tres jeune et réussit brillamment, jigstpPremiere guerre mondiale. Par la suite,
elle fonda un quatuor a cordes et enseigna au Holoks Konservatorium de Francfort, puis a
Bale. Elle est auteure de plusieurs piéces poulowio

Une autre musicienne amie de Nelly Decoppet, l#omiste vaudoise Magda Lavanchy, est
proche du « clan » de Ribaupierre et c’est parnais ue Nelly Decoppet I'aura connue. Une
inscription au livre d’or du chalet des Rasses i§n® de leur familiarité, puisque la
violoniste y a passé un week-end en £947

« En souvenir d'un week-end inénarrable, déliciensoleillé... le vin chaud nous
obscurcit les esprit, mais pas la reconnaissance. »

Magda Lavanchy

La violoniste Magda Lavanchy (1901-1976), élévendilé de Ribaupierre, d’Eugéne Ysaye,
de Karl Busch et de Georges Enesco, fit une btélaarriere de soliste tout en enseignant au
Conservatoire de Berne, des 1933. D’abord memb@uwiiuor de Ribaupierre entre 1922 et
1924, elle fit de nombreuses tournées a I'étrarjgsqu’aprés la Seconde guerre mondidle

Si I'information peut paraitre mince que nous nenassons pas de concerts communs, il
n'en demeure pas moins qu’elle témoigne des lidrat® que Nelly Vodoz-Decoppet a

entretenus avec le monde musical romand duranarieges passées a Baden (1920-1924,
1928-1959) et de la sympathie dont elle jouissiie fois de plus, il aurait été passionnant de
disposer de sources sur les activités de cettenigie. Notons qu’elle a réussi a se maintenir
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sur le marché des concerts jusqu’a cinquante assépace qui est exceptionnel pour une
femme suisse a cette période. La vie musicale siestseulement institutionnalisée dans
notre pays, mais elle s’est aussi retrouvée caeaks soumise aux strictes régles d’un canon
de prestige plus qu’arbitraire. Aprés la Seconderrgumondiale, non seulement le nombre
des concerts est trées maigre, mais encore, seubmibre restreint de personnalités musicales
se partagent le marché : finis les concerts quanggnt amateurs et professionnels, finis les
concerts de bienfaisance qui donnaient a chacuree atacun I'occasion de se produire.
Désormais, il faut étre une star confirmée a I'émhmenternational pour pouvoir se produire
dans nos villes. On peut imaginer que ce genrer@ecpupation pouvait apparaitre dans la
correspondance que Nelly Vodoz-Decoppet a entretantette époque avec des musiciennes
et des musiciens de sa génération.

Le temps des amours

Le 19 octobre 1914, Paul Benner félicite Nelly Decoppet & I'occasita ses fiancailles,

« nouvelle qui m’'avait déja été rapportée par ricet; non a Yverdon, mais ici méme [a
Neuchatel]» Aucun mot sur le fiancé. A cette époque, elippre ses examens de virtuosité,
qui auront lieu au printemps 1915 (date exactennae), et 'un des concerts les plus
importants de sa carriére : le récital qu'elle deman seule, le 2 mars 1915, dans l'une des
salles les plus prestigieuses de Suisse romandéaikon du Peuple, a Lausanne, au profit
des Pionniers de Mordt Ce récital inaugure la série de concerts la pleisse que Nelly
Decoppet ait donnée pendant une période suiviedgrgéra jusqu’a son départ pour Paris
début 1917 et qui reprendra fin 1917 pour s'arr@é@put 1919. Les seules informations
eventuelles relatives a ces fiancailles, et pléxipément au fiancé, sont les allusions faites
par son futur mari, René Vodoz, peu avant leur agai a un certain Hubert. Selon la lettre
du 18 janvier 1920 adressée a Nelly par René, nerdéné Hubert semble semer le trouble
dans le cceur de Nelly et René lui demande de «cenau cours de danse si Hubert est
encore la. » Il termine en ces termes le passaggacee aux fréquentations de Nelly :

« Donne-lui [a Hubert] le temps de t'oublier toutfait. Nelly, fais-moi ce grand,
grand plaisir : ne vois plus Hubert. (...) Je n‘aurde repos que quand tu seras
complétement guérie. »

Hubert était-il ce premier fiancé ? On ne peut gpéculer quant a lincidence de ces
fiancailles sur la fréquence des concerts de Ne#goppet entre 1914 et 1918 : soit elle a
rapidement rompu et retrouvé son entiéere libed#,ls fiancé ne géna en rien son activité de
concertiste.

René Vodoz était déja entré dans la vie de Nellgdppet en octobre 1918, puisqu’il a
illustré le programme de l'une des soirées du Nallglub. Nous ne savons pas comment les
deux jeunes gens se sont rencontrés. Chacun est'isse famille aux convictions politiques
opposées : les Vodoz étaient libéraux, les Decaoppitaux . René a lui aussi grandi a
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Fig. 18 Nelly et René fiancés, aux Rasses

Fig. 19 La ballade du lieutenant Vodoz, 1919



Yverdon. Apres le college, il fait ses classes ggsmies a Coire, puis un stage dans une
fabrique de machines en Angleterre. Au début dgukare, il rentre au pays et effectue des
études d'ingénieur mécanicien a I'Ecole d’ingénsedr Lausanne. Parallélement, il y

accomplit son service militaire, qui est aussi arvige actif, et atteint le grade de colonel. Il

est entré dans la vie de Nelly Decoppet probablérapres le retour de Paris de cette
derniere. Durant la période des fiancailles, quel@d0 lettres adressées a Nelly sont
conservées, datées entre 1918 et 92Pas une seule lettre de Nelly ne subsiste
malheureusement. C’est en été 1919 que trés fametit, Charles Vodoz, le pere de René,
demande, au nom de son fils, la main de « Madett®iselly » au pére de cette derniére

En septembre 1919, René entre comme ingénieurBiosen Boveri a Baden, au laboratoire
des essais techniques. Il écrit jusqu’a trois faisjour a sa dulcinée, lui relatant dans le détail
son quotidien professionnel et militaire ou sesiftei.. et demandant des lettres plus longues
et plus fréquentes a Nelly ! Particulierement iesSants, ses comptes-rendus de voyages
effectués pour le compte de BBC dans le sud ddefddgne ou en Silésie nous renseignent
sur les tracasseries douanieres, les aléas degaswga train dans une Europe dévastée par
quatre années de guerre et — déja - sur les bomffeises a réaliser : certains articles
vestimentaires de luxe sont nettement moins cher¥agsovie qu'a Yverdon! Les
descriptions précises et le ton affectueux révelemt personnalité forte, d’'une grande
humanité, tres charmeuse.

Les Vodoz

Installés a la périphérie d’Yverdon au ®1Siécle, les Vodoz comptent de nombreuses
personnalités dans leur famille. Des 1860, PauloZdd826-1909), de retour de Chemnitz|ou
il a perfectionné ses connaissances d’allemanaistalie dans le hameau de Clendy-Dessus,
ou, dans la belle maison de maitre de La Villetteyvre et dirige un pensionnat pour jeunes
gens. La réputation de [I'établissement est rapidémeétablie. Les pensionnairgs,
essentiellement anglais, y séjournent une annéeleoix en général, probablement pour
parfaire leurs connaissances de francais. Legjpegtisportives y sont fortement encouragges,
véritable innovation a I'époque, tres au godt deliantéle anglaise. Charles Vodoz (1860-
1939), le fils de Paul, reprend le flambeau etgdirlinstitution aprés avoir effectué des
études de lettres a Gottingen et a Sienne. Il édirsilie Pavid (1862-1945), qui e
secondera avec brio dans ses taches de directianPremiere guerre mondiale met
probablement fin aux activités de la Vill€tePar la suite, Charles Vodoz se vouera a la
politique au sein du patrti libéral. Il sera syndi¥verdon de 1919 a 1939. Cing enfants sont
issus du couple : Valérie (1880-1936), Paul, quasnédecin (1888-1953), Pierre (1890-
1987), René (1893-1968), le futur mari de Nelly @guet et Antoine (1900-1945), qui sera
conseiller d’Etat. La magnifique propriété de Chgiidkssus, avec sa maison de maitre duy 17
siecle et ses dépendances, berceau de cette éydestvVodoz, a été démolie dans les années
1960.

37



38

Fig. 20 Demande en mariage formelle, de péere a pere



Le mariage d’'une musicienne : clavier contre tablie?

Nelly Decoppet et René Vodoz sont tous deux isseufanhilles bien engagées dans tous les
domaines d’activités de la toute jeune Confédématiéconomie, politique, enseignement,
recherche. Leur sens des responsabilités civigalés, a une grande ouverture d’esprit,
constitue un terreau propice a I'épanouissementadmarriere musicale de la jeune Nelly.
Mais quel effet 'annonce de son mariage eut-elle ses activités de pianiste ? Est-elle
consciente des risques de rupture de carriereai@estlettres de ses amis sont éloquentes,
telle que celle de la violoniste genevoise MagggitBnayer, elle-méme restée célibataire :

« Je n'ai pas voulu répondre a I'annonce de votaiage par quelques banales
paroles sur une carte, aussi ai-je attendu biergtemps pour vous adresser mes
plus chaleureux souhaits de bonheur pour cette noavelle que vous allez
commencer. (...) J'espére que votre mariage n’intepra pas votre carriere.
Vous aurez sans doute une activité intéressant&uwsse allemande, ou il y a
décidément bien plus a faire que chez nolfs. »

Entre 1915 et 1920, Maggy Breittmayer joue a plusiereprises a Yverdon, mais nous

n'avons trouvé aucune trace de concert commun Bedlg Decoppet. Néanmoins, les deux

artistes devaient se connaitre relativement biear gue Maggy Breittmayer puisse se

permettre des remarques aussi personnelles contdesadangers du mariage pour une
carriere de musicienne. Elle se trompe toutefoignfjiaux possibilités de se produire en

Suisse allemande : lorsqu’on compte la fréequensecdacerts a Baden et Yverdon, petites
villes comparables puisque a la fois thermalesusiriklles et proches d’'une métropole,

Yverdon a une vie musicale nettement plus dyname&ygus variée. De plus, en des temps
economiquement difficiles, il aura été difficileyroune nouvelle venue de se faire une place
dans le monde musical local.

Maggy Breittmayer

La violoniste genevoise Maggy Breittmayer (1888-I)9&ppartient a la premiere génératjon

de musiciennes instrumentistes suisses qui onhgucteurs études en Suisse. Elle a obtenu
son dipléme de virtuosité au conservatoire de Gemgwes des études effectuées avec Henri
Marteau, avant de se perfectionner aupres de Gastlira Berlin en 1909, grace a une bourse
de I'Association des musiciens suisses, raremeatdr@@e aux femmes. Dés 1911, elle |est
nommee professeure de violon au Conservatoire deev@e Avant la Premiere Guerre

mondiale, Maggy Breittmayer méne une brillante iéaer de soliste en Suisse et surtout a
I'étranger. La guerre et les criteres masculinsségt le monde musical I'empéchent toutefois
de confirmer sa position. Interprete privilégiéErdlle Jaques-Dalcroze et membre fondateur
de I'Orchestre de la Suisse romande (1918), elletneuvera pas sa position de concertiste
soliste apres 1918. Une rue du quartier suisselanB®rte son nom depuis 2001.
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Fig. 21 La violoniste genevoise Maggy Breittmayerers 1915



41

Fig. 22 Les domaines de compétences des jeunesfdiltle bonne famille



42

Fig. 23 Réves de ménageéres
d’'antan ?



Blanchet, quant a lui, est plus optimiste, mémeé sjuligne que la poursuite d'une telle
carriere ne va pas de soi :

« Bravo pour le concert. Bravo pour le mariage sdé& convaincu que votre talent,
si vous le voulez bien [souligné dans le texteioaiy, ne peut que s’y épanouir’

Blanchet est donc bien conscient qu’il faut unertgodose de volonté pour surmonter les
obstacles qui se posent a la femme mariée désideugeursuivre une activité hors famille et
ménage. Alors que Maggy Breittmayer parle de «@ar», Blanchet utilise le terme de
«talent ». La premiere évoque une activitt musicpfofessionnelle, le second une
disposition artistique. Les deux auteurs eétaientgbnscients de cette nuance ? A-t-elle
guelque chose a voir avec le vécu ou le genre d@euchd’eux ?

A I'annonce des fiancailles de Nelly, André de Ripi@rre commence par mentionner tout le
bonheur qu’il lui souhaite dans cette union :

« J'entends dire ici que vous étes fiancée et jennsuis beaucoup réjoui, est-ce
déja permis de vous féliciter ? Quand je reviendvaus serez déja Madame, car je
compte faire un séjour sérieux. (...) Je vous si@han bonheur immense et
parfait, non seulement parce que vous le méritaks aussi parce que j'ai une trés
grande sympathie pour votre personne et votre taknque je ne puis faire

autrement que de penser du bien de vou$ ! »

A I'approche du mariage, ses remarques montrentgaubien que poursuivre la carriére ne
va pas de soi. Comme Blanchet, il encourage dagameatalent que la carriere :

« J'ai eu grand plaisir d’apprendre vos succeseelrje réjouis a l'idée que le piano
ne chdme pas entiérement (ce qui serait un rédigés’

Quelque peu rassuré que les préparatifs du mamémecaparent pas complétement la
pianiste, il cherche tout de méme a connaitre lessipilités futures de collaboration
musicale:

« Ca me fait plaisir de savoir que votre activitéisicale est aussi efficace. Nos
sonates me manquent un peu. Aurons-nous l'occabem rejouer lorsque vous
serez mariée ? Habiterez-vous a Baderi®? »

A quoi se rapporte sa question quant aux posgifiltures de jouer ensemble ? Au contexte
musical ? A la permission du mari ?

C’est peut-étre le ténor Hugues Cuénod qui a leuxn®u résumer la situation de Nelly
Decoppet a I'aube de son mariage :

« A I'époque, il n’était pas pensable qu'une daassé une carriére de musicienne.
Elle devait rester chez elle pour étre préte a veaeles invités de son mari’%

Un facteur qui permet de penser que Nelly Decopjidtbrement consenti a abandonner sa
carriere publique est qu’elle ne se soit pas salgigocation d’enseignante. Ce n’est en tous
cas pas le statut social qui a empéché sa propue cadette, Andrée Thorens-Decoppet,
d’enseigner le violoncelle a I'institut Benda a Yaen, qui ouvrit ses portes en 1937. Qu’elle
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ait occupé un poste de professeure de musiquéaesant plus remarquable qu’elle était une
personnalité connue dans la ville et que son misigedit I'une des industries les plus

florissantes de la région. Ce n’est donc pas lesst® matérielle qui la poussait a cette
activité, mais bien une vocation.

Le dilemme aurait été moindre si Nelly Decoppetitagpousé un musicien : sa propre
activité artistique n’aurait pas interféré avestatut social du mari. Mariée a un homme a la
fois cadre d’'une grande entreprise et a I'armde;méme issue d’'une famille de la bonne
société, il était difficile pour elle d’envisagenaicarriere de concertiste, qui aurait impliqué
une présence publique de sa part, mais aussi dpenibilités de temps. A une époque ou
I'épouse n'avait d’existence publique que par Emmédiaire du mari, s’exposer ainsi a la
critique revenait a renverser toutes les attrimstidlassiques des roles.

En l'absence des témoignages de la principale éssé&e, nous devons nous contenter
d’'imaginer ce qui a pu provoquer telle ou telle aeque dans les lettres que René lui adresse
pendant le temps de leurs fiancailles, entre 191820.

Les lettres de René Vodoz a sa fiancée

De son écriture réguliere, René Vodoz, raconte @ddmment a Nelly son quotidien a
'armée, a l'usine BBC ou en voyage, mais aussi @me@snenades et ses randonnées en
montagne, le dimanche. Déja apparait le surnomalenB René Vodoz sera oncle Boum
pour ses nieces et neveux.

Ces lettres reflétent les clichés qui conditiondeatréactions des fiancés : au moment de se
marier, ils doivent rentrer dans le moule et sepanter comme la société I'exige.

Un passage d’une lettre de début 1920 trahit ppundins une certaine ambiguité de René
face aux activités de concertiste de Nelly :

« (...) Je te permets de donner encore un tas deetsncet hiver. Je sais que tu
n'as pas tres tres besoin de ma permission, maite dgara quand méme du bien
d’avoir une douce bénédiction chaque fois que tprtaluiras en public, n’est-ce

pas ? » (.5

Ces deux phrases prouvent bien que I'activité guklide Nelly n’allait pas de soi pour son
futur mari. Elle est aussi la preuve que Nelly p&s spontanément abandonné sa carriére en
vue de ce mariage. On ne saurait reprocher leaddio@s ni a I'un, ni a l'autre : elles sont le
résultat d'un profond désarroi face a une situaii@ite plutdét que celui d'un manque de
flexibilité. La constellation femme, pianiste, vdse, d'un c6té et homme, cadre d’'une
entreprise internationale de l'autre, était rareSenisse. Ensemble, ils ont di élaborer un
modus vivendi qui tienne compte de tous les inséeétjeu.

Curieusement, la question de I'abandon ou non dbameere de concertiste par Nelly Vodoz-
Decoppet ressurgit dans sa nécrologie :
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Fig. 24 Le chalet de la famille Decoppet aux Rasses

Fig. 25 Nelly apporte une lettre pour son fiancé & diligence postale, aux Rasses



« Pianiste distinguée, douée d’'une musicalité racBen sens de l'interprétation
lucide et sensible, Nelly Decoppet possédait urrédelg formation et des dons
naturels si manifestes qu’elle aurait pu accompmivec succes une carriere
artistigue. Son mariage avec M. René Vodoz donnauire cours a sa vie, mais
jamais elle n’abandonna son activité musicale, tjg’'sut parfaitement concilier
avec ses devoirs d’épouse et de mere, la musigsentgpartie intégrante de son
existence. 3

Avec tact, 'auteur ou I'auteure de I'article a Baué cette question essentielle.

Sur le plan pratique, Nelly s’était sans doute arép a son futur réle d’épouse. La société
attendait d’'une jeune femme comme elle qu’ellegdirun train de ménage avec personnel,
gu’elle sache recevoir, les amis, mais aussi lesoas d’affaires et les clients du mari.

Nous n’'avons pas de témoignage d'un séjour dangamsionnat destiné aux futures
maitresses de maison. En revanche, dans une dettses, René fait allusion au cours de
cuisine spécialisé pour les desserts que Nellygoren

« Chérie, je suis enchanté que tu saches fairersuda desserts. Je crois que je
pourrai prendre mes repas a I'hotel et le desseta anaison... (...) tu veilleras
quand méme a ce que tout I'argent du ménage neadllerpas en desserts... C’est
déja fini, votre cours de cuisine %»

Les années de maturité

Le Japon

Apres leur mariage, célébré en 1920, Nelly suitéRarBaden. René sera souvent appelé a
voyager a I'étranger. En 1922 nait Jean, leur eafdnt. Emile-Robert Blanchet s’empresse
de féliciter les jeunes parents :

« Je suis heureux de vous dire mes plus vivestdéilbims. Bravo, ou plutbt brava.

Mais non : bravi. Et méme : bravissimi ! Des queefase pourra donnez-moi des
nouvelles. J'espére que vous n‘avez pas été épeolénsieur Vodoz non plus,
d’ailleurs. Les maris sont parfois plus longs areenettre. Je pense bien, bien
souvent a vous, a tel point que mon silence estison inverse de ma pensée.
Veuillez transmettre a M. Vodoz mes meilleurs nggesseet croire, chere amie, a
toute mon affection respectueuse et dévolfée. »

Pour des raisons d’incompatibilité de facteur rlséstontre laquelle la médecine était
impuissante a I'époque, le couple n‘aura pas desugnfants. En 1924, la jeune famille
s’embarque pour Kobe, au Japon. René, en sa qdafiggnieur commercial, a pour mandat
de soutenir la politique d’expansion mondiale daedlistrie mécanique suisse, a laquelle
contribue BBC. Un séjour a I'étranger qui paraitmal de nos jours I'était beaucoup moins a
cette époque : en I'absence de liaisons téléphenidirectes, avec des courriers qui mettaient
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parfois plusieurs semaines pour arriver a destinatet un temps de voyage de plus d’un

mois, partir pour 'Extréme-Orient était réellemante aventure. Le Japon, rappelons-le,

n'était sorti de son isolationnisme que depuis quest décennies. Chaque contact entre la
population indigene et les étrangers avait donewatle découverte mutuelle. Quant aux

informations du Japon qui parvenaient jusqu’en Syi®lle se résumaient en général aux
dépéches télégraphiques qui signalaient des tremelis de terre. Ce n’était pas pour

rassurer les familles Vodoz et Decoppet, qui, apmesir accompagné les téméraires

voyageurs jusqu’au port de Marseille en été 192¢amknt s’attendre a rester longtemps sans
nouvelles.

Que Nelly ait accepté de suivre son mari jusquaut llu monde, avec un enfant de deux ans,
témoigne d'une belle ouverture d’esprit et d’'unengle curiosité, doublée d'une solide
confiance, en soi et en son mari. Il était toutf seiurel pour une jeune femme d’alors de
quitter une situation confortable en Suisse pdacdnnu. On retrouve la I'esprit d’entreprise
et le godt de la découverte qui ont dU étre ading de son séjour d’études a Paris en pleine
guerre.

A Kobe, la famille s'installe dans I'une des villae la colonie européenne. Mieux que
d’autres Européens, ils réussissent rapidemenuarrides contacts avec les Japonais, grace
aux contacts professionnels de René et a la musiquBlelly. Les amitiés nouées alors
perdurerent dailleurs, donnant lieu a des visitésiproques longtemps apres le retour
définitif en Suisse. René immortalise son séjour Extréme-Orient en photographiant.
Conscient de la rareté de ces clichés, son fils dgaublié une sélection impressionnante dans
un livré®®, Quant & Nelly, elle réussit & percer sur la sensicale japonaise : moins d’une
année aprés son arrivée au Japon, elle donne ital g@&yoto. Un deuxiéme concert suivra
quelques mois plus tard, ou elle tiendra la pastikiste dans le ®l concerto pour piano de
Beethoven, accompagnée par I'Orchestre symphordgqu&Association musicale de Kyoto.
René a d'ailleurs fixé ce moment sans doute hgperisur un cliché. Nous ne disposons
d’aucun renseignement concernant les activitéscales ultérieures de Nelly au Japon. Elle
aura sans doute été lI'une des premieres musiciegumepéennes non cantatrices a se produire
en public au Japon.

Les prises de vue de la vie quotidienne rappopiéefRené Vodoz constituent des documents
exceptionnels de I'histoire sociale. On y voit paemple Nelly en kimono et le petit Jean en
costume japonais, en compagnie de la nirrdeour Nelly Vodoz, revétir le kimono ne
constituait pas qu'un mouvement de mode, mais @h désir de connaitre davantage le
peuple de sa terre d’accueil. A ma question deisavsa meére avait été religieuse, Jean
Vodoz me répondit que la vie au Japon lui avaitgéla vision bien protestante du monde et
de la vie. Désormais, sa religiosité ne se cortfiplas aux strictes limites du christianisme, se
transformant en spiritualité au sens le plus lalig&crit d’ailleurs dans l'introduction de son
livre :

« Ma mere était particulierement réceptive a latgrd japonaise, a ces temples et
a ces jardins, aux cloches de bronze, etc. Celaigidsait quelque peu sa rigueur
protestante. 5%
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Fig. 26 Le salon de musique des Vodoz a Suwayama, Japon

Fig. 27 Nelly et Jean Vodoz en costumes japonais



Bon nombre d’artistes et plus particulierement desigiennes accomplissent un tel
cheminement spirituel. Elles sont trés nombreudepuis une bonne centaine d’années, a
rechercher les repéres spirituels communs desiamtiga la quéte de reperes universels,
véritables précurseuses de 'oecuménisme. La cdtnipesfrancaise Lili Boulanger (1893-
1918) a écrit sa « Vielle priere bouddhique » pchoeur et orchestre en 1917, pas seulement
par golt de I'exotisme, mais fascinée par cetteaghe du monde. Au terme d’'une quéte
intérieure et religieuse de toute une vie, la cositpoe, pianiste et claveciniste genevoise
Marguerite Roesgen-Champion (1894-1976), de la m@émération que Nelly Vodoz-
Decoppet, a dédié deux ouvrages aux religions dut@ar méditerranéen, « Monothéisme
méditerranéen® et « Le Sphinx éternef$; pendant longtemps en usage dans les facultés de
théologie protestante suisse.

Ces ouvertures spirituelles constituaient de reddleuffées d’oxygéne dans la vie fortement
réglementée des femmes de la société bourgeoisa geemiére moitié du Z0siécle,
conscientes que le message des confessions cauevaie aussi servi a asseoir le pouvoir
laique en place.

L’intérét des époux Vodoz-Decoppet pour la soci@éculture et la nature de leur pays
d’accueil leur permit a la fois d’engranger un talpd’expériences exceptionnel et de jeter
des ponts entre les civilisations. Durant ce séqudapon, tous deux auront su faire fructifier
au mieux le bagage éducatif chargé d’humanité eteds des responsabilités remis par leurs
parents respectifs.

Baden

L’année 1928 marque le retour au pays. La famitlenénage dans une belle maison a la
Wiesenstrasse, a Baden. Jean, qui parlait couratm@ponais, perd rapidement cet acquis
et se met au suisse allemand. René, affecté aicsemommercial de BBC, continuera de

voyager beaucoup. Aprés quatre ans, il est nomneétdur commercial de I'entreprise. Ses
qualités seront relevées dans le journal internBRI€, a 'occasion de ses 25 ans de service :

« Dass ein Verkaufsdirektor in den damals beginearirisenjahren eine ausserst
schwierige Aufgabe zu erflillen hatte und dass diegswirtschaft wiederum neue,
fast unlosbare Probleme brachte, braucht hier niehdt betont zu werden. Die
offene, gerechte und bestimmte Art Vodoz’, typigahenschaft des Waadtlanders,
wirkt sich immer erfrischend aus und hat ihm seHfieshen Verkehr im Hause und
mit unseren Klienten erleichtert und seine Arbeivlgreich gestaltet. %

Si le petit Jean apprend facilement le suisse altehil est réfractaire au piano, alors que sa
maman voudrait lui faire partager sa passion. Whatisn de rechange, le violoncelle, n’est
pas plus concluante et finalement, Jean imposeng gh@as faire de musique. Pourtant, comme
gymnasien, il jouera de la contrebasse dans |'stohale jazz « Trogener Teddies ». Il fera
ses classes primaires et secondaires a Baden,lgouggmnase de Trogen (AR), avant
d’accomplir des études d’ingénieur forestier a slegpolytechnique de Zurich.
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Fig. 28 Gain de confort en 1930 : les premiers vétents en jersey



Quel a pu étre I'emploi du temps de Nelly Vodoz-Ogueet a cette époque ? Nulle trace de
concert privé ou public ne nous est parvenue émieuxieme concert de Kyoto en 1925 et le
premier concert donné au Clubhaus de BBC a Badeh9d4A. La jeune femme était sans

doute bien occupée par son fils pendant les longbeences professionnelles de son mari,
ainsi qu’a diriger le ménage. En sa qualité d’épode directeur, on attendait d’elle qu’elle

joue le réle d’hotesse pour les invités de son nilagéitait en effet de coutume a cette époque
de recevoir a la maison ses partenaires d’affaBésn que secondée par une bonne, la
maitresse de maison avait encre fort a faire, é@as comptant plusieurs courses et I'ere
n'étant pas encore aux produits finis ou semi-fihes préparation d’un repas d’affaires soigne
prenait facilement une matinée.

A posteriori, il semble choquant que 'hommage readRené Vodoz dans le journal interne
de BBC a l'occasion de son départ a la retraitenesmtionne pas son épouse. L’accueil
réservé par la maison Vodoz a Baden a certainefjoesét un réle dans les excellentes
relations d’affaires que le directeur commercidaretenait par le monde. Une lettre datée de
'année du mariage montre également que Nelly &'assait de prés au travail de son futur
mari, qui, lui, semble étonné que sa fiancée, pianpuisse comprendre quelque chose a la
technique :

« Ne crois pas que si je ne te donne pas beauceuplétiails sur ce projet
[technique chez BBC], c’est parce que je crains fyuee comprennes pas. Ce n’est
pas du tout pour ¢a, c’est seulement parce quesjes@ que c’est trés difficile a
expliquer quand on ne connait pas les lieux oteilait se construire. Tu sais, je
sais bien que tu feras un amour de petite femmetpaungénieur et que tu sauras
tres bien comprendre quand il te parlera de sowaik J'ai déja remarqué, quand
je te parlais de ce que je faisais ici, combiesavais me comprendre et comme tu
répondais intelligemment®$

On se souvient que dans sa jeunesse, Nelly Decaploeait la montagne et qu’elle avait
baigné dans un cercle d’amis (Blanchet, André dmiiierre, etc.) qui tous étaient des férus
d’alpinisme. René Vodoz, de son c6té, garde decsade au gymnase de Coire une grande
sympathie pour les Grisons. De retour du Japongperix Vodoz ne manquent pas une
occasion pour aller a la montagne, réalisant lanpsse que René avait faite a sa fiancée en
1920. Au retour d’'une course a ski au Spitzmei®@)( il lui écrit en effet :

« (...) Quand tu seras Mme Vodoz, ingénieur, jeobkgerai » a venir avec moi en
course. Tu comprends, depuis que je suis chez B&QOQ:emarqué comme on

devient paresseux de son corps et quelle peineaseadécider a faire une course
ou méme une promenade. Or comme je ne désire paaitdune petite femme qui
ne peut plus quitter son potager ou son ménage éamsmalheureuse, je veux
t'habituer tout de suite a pas t'en faire quand rilauras pas tes marmites a
surveiller ou mes petits souliers a cirer... Et puisfaut profiter avant que la

marmaille ne soit trop nombreusée™»

Pour documenter la période de la vie de Nelly VeDezoppet non illustrée par des lettres ou
par des comptes-rendus de concerts, comprise B2feet 1944, j’'ai eu la chance de pouvoir
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compter sur les souvenirs de Jean Vodoz. Gracaress, il a baigné dans le milieu musical
depuis toujours, sans pour autant étre « mordumnum elle. Il se rappelle avec plaisir
I'ambiance qui régnait a la maison et des rencergteil a pu y faire avec des musiciennes et
des musiciens de passage. Clara Haskil, par exergaiait s’y mettre en doigts ou préparer
ses programmes avant les concerts qu’elle donmaldaggior?, soit au Clubhaus BBC, soit

a la villa Brown. Le deuxieme des fils Brown, Haregt compositeur a ses heures. Lors de la
création de son quatuor pour cordes et piano, ldagalerie des peintres impressionnistes de
la Villa Langmatt, Nelly Vodoz-Decoppet tient larpa de piand’.

Dans quelle mesure Nelly Vodoz-Decoppet a-t-ellé i@hpliguée dans [linitiation des
concerts Clubhaus de BBC, du fait de son expériemegicale et de son statut d’épouse de
directeur. Les recherches effectuées a Baden sstées sans succes: les documents de la
commission qui gérait ces concerts entre leur icnéan 1943 et 1950 ont disparu et Nelly
Vodoz-Decoppet ne figure pas parmi les membres di952 et 195Y.

A Baden, Nelly Vodoz-Decoppet a aussi I'occasionjaleer avec des artistes locaux, tel le
premier violon de I'Orchestre du Casino de la yilla certain M. Szigeti (a ne pas confondre
avec le célebre violoniste Joseph Szigeti, quicanen Suisse de 1913 a 1925 avant d’émigrer
aux Etats-Unis). Jean Vodoz se souviertl'aprés-midi, au Casino, Szigeti faisait des
glissandi faramineux pour plaire a ces dames ;dig, 3l demandait a ma mere de le corriger
si, par mégarde, en jouant des sonates classiques ealle, ce travers professionnel le
reprenait. »

Nous avons aussi retrouvé les traces de deux amitgsicales intéressantes avec des
compositeurs argoviens : Peter Mieg et Harry Brown.

C’est a Peter Mieg qu’est adressé le seul messagelé la main de Nelly Vodoz-Decoppet
dont nous disposions. Il dénote d’'une certaine lfarié. Toutefois, nous ignorons tout de la
collaboration artistique entre la pianiste et lempositeur. Dans la trés abondante
correspondance de l'artiste, aucune autre lettidelly Vodoz-Decoppet n'a été conservée.

Peter Mieg

Le compositeur, peintre et musicographe argovidgaerRdieg (1906-1990) étudia le piano|et
la théorie musicale en Suisse, et l'histoire det laa Paris et a Zurich. Il a bénéficié des
conseils de Frank Martin. Compositeur indépendapubliciste musical, il laisse une ceuyre
musicale, rédactionnelle et picturale considérable.

De retour sur scene

Est-ce 'image de la musicienne professionnelleajéivolué depuis le début du®Zecle ?

Est-ce I'émancipation de la société qui permit pesgivement aux femmes d’exercer une
activité artistique publique dans un cadre digrleet certain que la question du travail des
femmes a fait son chemin, alors que la génératoiflechmes a laquelle appartenait Nelly
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Fig. 29 Nelly et
Jean Vodoz
costumés pour la
féte du centenaire
de l'arrivée du
train a Baden, en
1947

Fig. 30 La maison de la Wiesenstrasse ; les Voddy mstallerent a leur retour du Japon



Vodoz-Decoppet a assuré la marche du pays le tefapdeux guerres, pendant que les
hommes étaient sous les drapeaux. Pourtant, lanead aprés 1945, s’est plutdt inversée
avec le retour de la femme au foyer pour assunepes du guerrier !

Son fils devenu adulte et son mari étant la pludartemps en voyage afin de reconquérir
pour BBC les marchés effondrés, le train de mamseétait rétréci et la musicienne avait
davantage de temps pour elle. Quel a été le facét@arminant qui I'a incitée a redonner
guelques concerts, méme publics, aprés 1950 ? hiactoavec Clara Haskil y était-il pour
guelque chose ? Cette pianiste d’exception avait ptbe une retenue, des allures d’anti-star,
qui lui conféraient un statut de prétresse, a log@p de I'image de femme Iégére qui
continuait a coller a la peau des musiciennes. a@twon profonde et sincere et I'absence
totale de mise en scéne de sa propre personnaibdefClara Haskil une musicienne dont la
réputation d’honorabilité était au-dessus de taufpgon. Au moment de s’interroger sur sa
propre carriere de concertiste, Nelly Vodoz-Decompeeut-étre été influencée par I'image
d’intégrité artistique que véhiculait sa quasi-emnporaine, devenue célébre seulement aprées
la Seconde guerre mondiale. Cette nouvelle imagedgunait de soi une artiste, entierement
dévouée a son art et sans affectation aucunemamgeifinalement asexuée de l'artiste, a bien
servi les musiciennes. La musique, désormais, powamstituer un domaine d’activité
professionnel comme un autre, sans risque d’'y pesaréputation.

Les concerts privés

Nous ne savons pas a quel moment Nelly Vodoz-Destogppgommenceé a donner ses propres
concerts privés. Les deux seuls partenaires que awvons pu interroger a ce sujet sont le
ténor Hugues Cuénod et le violoniste Hansheinz &sbherger. lls pensent tous deux que leur
collaboration avec la pianiste remonte au débutaoumilieu des années 1950. Nous ne
possédons aucune trace de concerts antérieurs.alsoormde la Burghalde que la famille
habitait alors offrait un cadre propice pour acliuees manifestations.

A la fin des années 1950, la collaboration avecSghneeberger s'institutionnalise : & cette
époque, le violoniste acquiert un Stradivarius,cgra quelques emprunts aupres d’amis
musiciens et mélomanes. Il se souvient avec ématena largesse de Nelly et de René
Vodoz-Decoppet, qui lui prétent une somme impogaséns autre contre-partie que de venir
donner chez eux un concert privé par année. Ora\qrie M. Schneeberger associera au

moins une fois des amis musiciens a ces manifesttipuisque, lors du concert du 23
novembre 1968, on jouera le deuxiéme quatuor aseomle Fauré.
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Fig. 31 Nelly et Jean Vodoz dans les années 1950

Fig. 32 La maison de Burghalde, le dernier domicileles Vodoz a Baden



Retour aux sources

En 1959, apres quarante ans au service de BBC, Redéz prend sa retraite comme

directeur de BBC ; il gardera encore, pendant sig, & mandat de membre du conseil
d’administration. Mais cette tdche n’empéche pastple de retourner vivre a Yverdon. lls

s’installent au 44, rue de la Plaine, dans unesballvaste maison ou avait habité autrefois
'une des grand-méres de René Vodoz. lls habitgmieaent pratiguement en face de leurs
belle-sceur et (beau-)frére Marcelle et Paul Vodeze®.

Tous deux s'impliquent dans la vie yverdonnoisa déaces de Nelly Vodoz-Decoppet, deux
avis mortuaires viennent prouver qu’elle était membu conseil d’administration de la
Bibliotheque d'Yverdon et du comité de la Maisonrdeaite d’Yverdon. Dans sa jeunesse,
elle avait également été membre du Comité de léfode musique d’Yverddn un statut
qui lui a permis de participer au fagconnement dedanusicale de sa ville.

A plus de septante ans, Nelly Vodoz-Decoppet osgaancore des concerts privés chez elle,
accompagnant en particulier de jeunes artistes. fi2ldura jamais cessé de jouer du piano.
Tous les jours, elle pratique ses études de Chmguin garder la main. C’est de cette derniere
période de sa vie que date le seul enregistremerdigété conservé : il sera son testament
musical.

Cing ans apres son mari, Nelly Vodoz-Decoppet siét& Yverdon, le 6 novembre 1973,
apres quelques semaines de maladie.

Fig. 33 La maison de la rue de la Plaine, c6té rue Fig. 34 La maison de la rue de la Plaine, cété jail
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Fig. 35 Dans le jardin, rue de la Plaine, en 1967Nelly Vodoz-Decoppet avec quelques-uns de ses
niéces et neveux Decoppet, qui I'appellent « Damii

Fig. 36 « Grandmi » Nelly Vodoz-Decoppet avec sestjies-filles : Anne, Iréne et Muriel



Il. EMERGENCE D'UNE PIANISTE

Pour situer I'activité musicale de Nelly Decoppktaut replacer la pianiste dans son contexte
historiqgue pour comprendre a quel point elle bé&mgfi’'une formation exceptionnelle et
guels étaient alors les enjeux d’une carriere dsicrenne.

Nelly Decoppet a vingt ans lorsque éclate la Preanggierre mondiale. Elle se trouve a un
carrefour de sa vie, du fait des contraintes sesi@t des conditions particulieres de son
épogue.

En effet, en possession d’'une formation profesgtharexceptionnelle pour une musicienne
suisse de son temps, et ayant fait ses premiersyraa scene musicale romande, Nelly a
atteint I'age ou les jeunes filles de bonne famgke marient. Or, pour une musicienne,
mariage est alors souvent synonyme de retrait d@elgpublique. Tout naturellement, le
chroniqueur de la Gazette musicale de Suisse roen@crit, en 1896, quele fameux trio de
dames hollandaisé&% vient de se dissoudre par suite du mariage de Méannette de
Jongh ¥’. Quelques années plus tard, la Vie musicale annnckcés de« Hertha von
Hausegger, qui, avant son mariage, s'était faineam comme cantatrice’®

Plus la jeune fille est issue d'un milieu sociaév@, plus les contraintes sont séveéres.
L’asymétrie la plus frappante entre le niveau denfition et les possibilités de se produire en
public se manifeste de maniére archétypique dansasede Fanny Hensel-Mendelssohn
(1805-1847). Sceur du compositeur Félix Mendelssatlie, avait bénéficié des mémes
enseignements musicaux d'élite que lui, son cadetgdatre ans. Mais peu avant sa
confirmation, le 16 juillet 1820, son pére lui éeiit :

« Ce que tu m’écris dans tes lettres antérieures taupratigue musicale en
comparaison avec celle de Felix était aussi bigngdiexprimé. Peut-étre que la
musique sera sa profession, tandis que pour tta, red peut et ne doit étre qu’'un
ornement, jamais la base fondamentale de ton étde @¢on activité. (...) Seule la
féminité sied aux femme¥»

L’aisance matérielle de son milieu et le libéraksde son mari, le peintre Wilhelm Hensel,
lui permirent néanmoins de composer et de pratit(u@nusique dans son salon prive, trés
couru par tous les musiciens et toutes les musieeme haut rang de passage a Berlin, et
capable d’accueillir plus de 200 personnes. Alarelte était 'une des meilleures pianistes
allemandes de son temps, elle ne se produisit gqua tbis en public, dans le cadre de
concerts de bienfaisance, sous le nom de « FrduHPre. Jouer en public, c’était s’exposer a
la critique, véhiculée par les journaux de la vifepar les gazettes musicales a vocation
nationale. Sur les quelque 420 ceuvres de la mosejeseules trois (!) furent publiées de son
vivant. En aucun cas les Mendelssohn n’auraierdréofue leur nom soit associé a la
profession de créatrice, qui était alors jugéernnenante pour une dame de bonne famille. En
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définissant ainsi ses regles, la société bourgeaiag marquer la condition des femmes et
des hommes du monde occidental pour prés de deciesi

Au terme de sa formation, Nelly Decoppet devraefédice aux préjugés de cette société, mais
aussi aux difficultés du temps de guerre, puisaderise économique d’aprés-guerre, ainsi
gu’a la généralisation de la musique reproduite.

Lorsque, a la fin de la saison musicale 1913-1@%4ntusiciens de I'Orchestre symphonique
de Lausanne se quittent, le temps d’'un été, heugeex!'existence de l'orchestre semble
enfin assurée par des subsides réguliers de la, VMl ne se doutent pas que l'au revoir sera
en fait un adieu. Nonante pour cent d’entre euxt stmangers, appelés sous les drapeaux ou
du moins génés dans leurs déplacements hors desefes nationales. L’Orchestre
symphonique de Lausanne et I'Orchestre du Kursadllohtreux ont vécu. Les tentatives de
réunir un orchestre autour d’Ernest Ansermet aescnusiciens qui restent a Lausanne en
1916, ainsi que I'Orchestre des internés, égaledéaiisanne, sont éphémeres.

La fin des hostilités marque aussi une nouvelle musicale. Le gramophone chasse les
orchestres de bals et les pianistes des hotelsané&a 1914 marque une césure dramatique
dans la vie musicale romande. Alors que les irigiitg de formation se professionnalisent et
gu’'une réelle identité musicale locale se constitele a peu, la Suisse se trouve encerclée par
des nations en guerre. Les possibilités de se foanfiétranger et d’y effectuer des tournées
de concert s’amenuisent. Ainsi, la brillante caeigternationale de la violoniste genevoise
Maggy Breittmayer s’est arrétée net en 1914, alju%lle avait joué sur les scenes
d’Amsterdam, de Paris ou de Berlin.

Le choix d'une profession atypique et le contexten®mique et politique difficile ne
constituaient pas les conditions idéales pour secladans une carriére de pianiste en Suisse.
Bravant ces difficultés, avec force, courage eat¢éa, Nelly Decoppet parviendra malgré tout
a se faire une place sur la scéene musicale roneratd son mariage.

Les années de formation

Décrocher un dipldme de virtuosité de piano en 18h5Suisse, comme I'a fait Nelly
Decoppet, tout en habitant dans une petite villes Sonservatoire, supposait un heureux
concours de circonstances en plus d’'un talent e¢xeceyel. Les formations artistiques étaient
a peine reconnues par I'Etat et la profession dsicimnne ou de musicien était assimilée, aux
yeux de la société, a celle de baladin et nonaéter honorable.

Rappelons également a quel point la Suisse étaittand sur les pays voisins en matiere de
culture musicale. A I'aube du 268iécle, la condition des musiciennes et des nerscuisses
n'était pas comparable a celle des musiciennespdgs voisins, ni a celle qui prévaut
actuellement. Au moment ou Nelly Decoppet choiaitpsofession, la Suisse possédait une
identité nationale trés récente ; en outre, ayaétp&ndant longtemps un pays pauvre,
dépourvue de cours aristocratiques qui entretehdies ensembles musicaux, elle n'a qu’un
passé musical « classique » trés récent. Le Cateiney de musique de Genéve, est le
premier en Suisse a dispenser des formations gioferlles, en 1908, soit plus de septante
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ans apres sa fondation. Celui de Lausanne délesediplomes de fin d’études de musique
avalisés par le Canton et la Ville depuis 1909.shoe Nelly Decoppet fréquente les
institutions musicales suisses, les éleves prafessis et amateurs se cotoient aussi bien dans
les classes qu’aux auditions. Dans ses « Lettnessées a ma niece », Gustave Doret déplore
le manque de filieres d’élite en matiere d’éducatiousicale en Suisse, dix ans aprés la
création des premiers dipldmes professionnels.ésume bien la situation quelque peu
précaire de la formation musicale dans le pays :

« L’erreur qui domine dans I'organisation de nosnServatoires est le principe de
I’équilibre financier. Nos écoles de musique — pbusmoins officielles, mais sans
subventions de I'Etat — ont la prétention de vigeeleurs propres moyens, c’est-a-
dire de leurs éleves. S’il y a subvention offieiel privée, elle ne correspond pas
aux chiffres du budget. (...) Pour I'’heure, nos covesmires (...) sont donc forces,
par leur situation anormale, de vivre dans une api@re d’opportunisme qui n’a
rien a voir avec le développement artistique. Dep dipldmes et des prix en grand
nombre, mais des musiciens formés en trés petibreomucun directeur de nos
plus importantes écoles de musique ne me contreelira plupart seront de mon
avis, si je juge, d'autre part, que la valeur depl@mes est bien difficile a
apprécier. Qui les décerne ? Le plus souvent (& yuelques exceptions), les
dilettanti dévoués, remplis de cette bonne volantguelle je faisais allusion plus
haut, investis de la charge la plus délicate parusages mi-mondains, mi-officiels.
S’'imagine-t-on des examens de licence de droit euddctorat de sciences
naturelles présidés par d’aimables citoyens, soustepte que le droit ou la
zoologie les intéressent ? (...) Certains [conswwas] ont créé des classes ou
I'instruction peut étre approfondie ; mais on n'agencore eu le courage de faire
partout la distinction suffisamment précise enag® études du dilettante et celles du
professionnel, créant ainsi des illusions facheusesne incertitude réelle dans
I'établissement des programmes d’étude. (...) Jee funion entre dilettanti et
artistes, union qui sera parfaite, si les uns nerchent pas a empiéter sur le
domaine des autre$%

Doret souligne le tournant auquel était arrivéevita musicale en Suisse a la veille de la
Premiére guerre mondiale. Les mouvements citoyebhasrigine des premieres sociétés de

musique, des orchestres et des écoles de musigdaitdeur temps : les institutions, dont la

permanence est assurée par des subventions destivdts publiques, sont appelées a
succéder aux initiatives privées, ponctuelles etvent éphémeéres. Doret souhaite que les
institutions musicales deviennent des facteurs @odagues et culturels intégrés a la vie du
pays.

En 1860, les fondatedf$ de I'Institut de musique de Lausanne, ancétre dos€rvatoire,
étaient

« animés du désir de favoriser I'étude et la cudtde la musique, soit comme art
récréatif, soit comme instruction, ont formé le jptode créer a Lausanne un
institut musical destiné a donner a la jeunesséald, puis successivement a la
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masse de la population, un godt releve, a offrie uecréation préférable a

d’autres, moins innocentes ou moins utiles, et @reéinstruction musicale a la

portée de chacun, et en particulier des personnese vouent a I'enseignement,
soit qu’elles fassent de la musique une spéciafitdt qu’elles embrassent la
carriére de I'éducation en général (.. %%

A cette époque en Suisse, il N’y a pas de filiéségzsarées pour les professionnels et pour les
amateurs. La seule vocation professionnelle et del 'enseignement, ce qui n’étonne pas
dans la mesure ou aucune ville du pays ne comptel@stre professionnel avant les années
1890. Les statuts du Conservatoire de Lausannepsoftindément remaniés le 14 avril 1910,
a un moment ou de maniere générale en Suisse,diesgions artistiques commencent a étre
reconnues (p. ex. création d’écoles des arts eeraptDésormais, les diplédmes délivrés par
I'institution portent la signature a la fois du ément de I'instruction publique du canton
de Vaud et celle de la Direction des écoles deille We Lausanne, ce qui leur confére une
certaine légitimité ; par ailleurs, I'enseignemest divisé en degrés élémentaire, secondaire,
supérieur et artistiqgue. Les classes du degrétiquigs sont a leur tour subdivisées en trois
sections (normale, virtuosité pour professionnises pour amateurs). La création d’'une
section a vocation exclusivement professionnekleira pas suffi pour dissiper les critiques de
Gustave Doret datées de 1918. Nation récente,er@tlongtemps pays d’émigration, la
Suisse n'avait pas rattrapé, en quelques dizaimemées, le retard pris sur les pays voisins,
dont l'aristocratie n'a évidemment pas favoriséd@mocratie, mais qui a en revanche
considérablement enrichi la vie culturelle. Dans cenditions, la Suisse romande urbaine,
marquée a la fois par la rigueur protestante etuper vie culturelle plutét terne, n’était
pendant longtemps pas en mesure d’offrir un terpeapice a I'éclosion de talents musicaux.

Gustave Doret

Le compositeur, chef d’orchestre et violoniste @ustDoret (Aigle, 1866 — Lausanne, 1943)
se forme a Berlin auprés de Joseph Joachim et dedWapuis a Paris chez Théodore Duhois
et Jules Massenet. Il dirige la création de « Léapmidi d’'un faune » de Claude Debussy.|En
1904, il est premier chef d’orchestre de I'Opérav@pe de Paris et il écrit la musique de la
Féte des Vignerons de Vevey en 1905, partageardrrdés son temps entre Paris|et
Lausanne et effectuant une carriére brillante @ dlorchestre et de compositeur dans tqute
I'Europe. Il était donc particulierement bien plgugur analyser de maniéere pertinente la|vie
musicale romande a la lumiére de ce qui se paafiaiirs sur le continent.

La génération de Nelly Decoppet est la premierssgepdre se former entierement en Suisse ;
auparavant, les études professionnelles de musigtfectuaient nécessairement a I'étranger.
Avant la Premiére guerre mondiale, le nombre degeél en classe professionnelle demeurait
faible au Conservatoire de Lausanne: entre 1911021, une quarantaine de diplomes de
virtuosité est décernée, sept portant la menti@vee grande distinction » (dont Nelly

Decoppet) et neuf la mention « avec distinctidff.»l n'empéche que c’est peu si on songe

61



au rayonnement général de Lausanne comme citédd®tavec ses nombreux pensionnats,
son école polytechnique et son université.

Femmes et formation supérieure en Suisse

A propos de la formation de Nelly Decoppet, il ms€ressant d’examiner son insertion dans
le contexte général des formations professionnellgsrieures réservées aux filles de sa
génération.

Dés la deuxiéme moitié du %8iécle, les universités suisses sont parmi lemigres au
monde a permettre 'immatriculation des femmes. egifs ne sont pas désintéressés : en
général, les professeurs étaient payés en fondiionombre d’étudiants. Les premiéres a
étudier dans les universités suisses sont des getamames russes issues des milieux
révolutionnaires et juifs. Etudier a I'étrangerigéfaour elles le seul moyen de réaliser leur
idéal au service du peuple russe. De plus, étugiantue d’un retour certain dans leur pays,
elles ne concurrencaient pas les jeunes univeestauisses sur le marché de I'emploi et elles
étaient par conséquent tolérées. Quant aux presri@n@mes universitaires suisses, nées une
décennie avant Nelly Decoppet, elles choisissalestfilieres « au service de 'humanité » :
médecine et pharmacie. Toutefois, ni la licencem@&me le doctorat ne leur garantissaient
'acces au monde du travail. Les difficultés rertodes ultérieurement par les premieres
juristes ou théologiennes étaient encore bien pilesque dans les années 1960, leurs
qualifications n’étaient pas reconnues et ellesegtacontraintes de travailler dans des
positions subalternes (secrétariat, aides pasg)ratesurtout peu prestigieuses. Parmi celles
qui se marierent, elles étaient nombreuses a soetegssister leur mari dans sa carriére, ainsi
qu'a lutter dans les différents mouvements fémésissuisses, en particulier dans le
mouvement suffragiste. Ainsi, une bonne formatian garantissait en rien I'égalité des
chances dans le monde du travail. Rappelons enérpqur accéder aux études universitaires,
il fallait passer par une filiere gymnasiale etiga’fallu attendre les années 1960 pour que
tous les gymnases cantonaux s’ouvrent aux filles.

Au début du 2D siecle, la discrimination des femmes était sanstedonoindre dans les
conservatoires suisses, car le prestige associépeafessions musicales était lui aussi
moindre. En cours de formation, la discriminatianplus frappante réside dans le choix de
I'instrument : la bienséance interdit compleétenmestinstruments a vents et la percussion aux
femmes. Parmi les instruments a cordes, la pratigugoloncelle, du fait de la position qu'il
demande, est plutdét mal vue. Pourtant, la sceurtteade Nelly Decoppet, Andrée, brave cet
interdit. C’est au moment d’arriver sur le marchetchvail que les difficultés se font sentir
pour les musiciennes professionnelles : tres ag@gq@our enseigner, l'acces aux positions
prestigieuses de l'orchestre leur était pratiqudénmapossible (direction d’orchestre, chefs de
pupitre) ; quant aux solistes des concerts d’abmemé de Suisse romande d’avant 1914, ce
sont en trés grande majorité des hommes, fautrdigpeler.

Difficultés de formation, difficultés sur le marchdu travail et difficultés de garde des
enfants : I'incompatibilité du travail familial etu travail professionnel qualifié était quasi
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totale entre 1915 et 1920, soit a I'époque ou NBWcoppet acheve sa formation, puis se
matrie.

Le libéralisme, la lucidité et la générosité desepts de Nelly Decoppet sont d’autant plus

admirables compte tenu des conditions qui prévatalans le domaine de I'enseignement

musical, du peu de prestige qui était associépadiession de musicienne, de musicien et des
perspectives professionnelles incertaines.

La musique a Yverdon

C’est a Yverdon que Nelly Decoppet a donné le ghasxd nombre de concerts, jusqu’a un
age relativement avanceé. Il est donc tout natueehalis intéresser a la culture musicale qui
prévalait dans cette ville pour situer la vocatoweptionnelle de la jeune femme.

L’enseignement de la musique a Yverdon

Contrairement aux villes vaudoises a vocation &tigrie du bassin Iémanique, Yverdon n'a
pendant longtemps accordé qu’une importance segera#enseignement musical et a la vie
de concert. Pourtant, de tout temps, des musicseeandes musiciens y ont donné des cours
privés. Ainsi, lerecensement industriede 1832 compte tout de méme trois maitres de
musique — autant que de sages-femmes et de chapeliepour 3200 habitarits.
Vraisemblablement, I'un d’entre eux occupait ladidon d’organiste et a c6té des cours
privés, ces maitres de musique enseignaient quehpueres dans les pensionnats de la ville,
essentiellement le chant et le piano. Comme pa#titletirs en Suisse, ces musiciens étaient
probablement d’origine étrangere, puisque, nouwsha vu, la culture musicale bourgeoise
n'a réellement commencé a se déployer dans noyeqaa la fin du 19siecle.

Entre 1911 et 1914, le Journal d’Yverdon publie seele annonce pour des cours de piano :
le 7 novembre 1914, Mlle S. Vetter, « maitressepdmo diplomée », fait savoir aux
Yverdonnois qu’elle & repris ses legcons de musique et de langues a@aveau domicile,

rue Roger de Guimps 1 ¥Jne annonce de concert du Mannerchor parue uméegplus tot
nous indique que Mlle Vetter est également organigirobablement a la paroisse
alémaniqu&®. Des tentatives ont été entreprises a plusieprises pour implanter des écoles
de musique. L'ouverture d’une premiére école deiguasprivée était prévue a Yverdon pour
le 15 janvier 1918° L'initiative était due au violoniste lausannoisles Porret, qui s'était
assuré le concours de la pianiste Eugénie Cailiigja trés avantageusement connue en notre
ville »*”. Mais ce projet a di en rester a I'état d'intemifia A la méme époques Mile
Pache, professeur de chant dipléomée du Conseneatt@rLausanne,ait elle aussi paraitre
une annonce dans le Journal d’Yverdon, ou elleaséggu’elle« prendrait encore quelques
éleves » Le peu d’enthousiasme pour les cours de musitpst toutefois pas seulement a
mettre sur le compte d’'un manque de culture desdoraois : la majorité de la population,
en ces temps de guerre, de chbmage et de disetie,dautres priorités que les cours de
musique, entrainant ainsi le désoeuvrement descranses et des musiciens des orchestres et
des chapelles. Une année plus tard, en X9tédant a quelques demandes, Mme Eugéne
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Gayrhos, la distinguée jeune pianiste de Lausamiogt la réputation n’est plus a faire,
viendra donner des lecons de piano & Yverdon, oisepfir semaine, dés 16 bctobre. 3%
Jusque dans les années 1930, toutes les tentdaveser une école de musique a Yverdon
furent éphémeéres et I'enseignement resta du dondaseours privés dans cette ville.

Fig. 37 Yverdon, la place d’Armes en 1914. A I'ar@re-plan, le collége avec son aula, ot Nelly Decapmlonna
de nombreux concerts

Fig. 38 Les Bains d’Yverdon. Nelly Decoppet y jouan été
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Dés 1933, Antoine Vodoz, le futur conseiller d’Eeafrére du mari de Nelly Decoppet,
présida la Société du Conservatoire et institundsique nouvellement créée. On y
enseignait le piano, le violon, le violoncellecleant, la flite et la rythmique et l'institut
connut un vif succes jusqu’a la Deuxieme guerrediade. Relevons toutefois que c’est a
I'Institut Benda, fondé en 1937, qu’enseignaitdas de Nelly Decoppet, la violoncelliste
Andrée Thorens-Decoppet.

Ainsi, pendant l'enfance de Nelly Decoppet, il n&& a Yverdon aucune trace
d’enseignement musical organiseé.

Les concerts a Yverdon

A Yverdon, la vie de concert était relativement ywauelle aussi, reflétant la vocation avant
tout industrielle et agricole de cette ville et sks environs. En automne 1906, le Journal
d’Yverdon annonce la fondation d’'une société d’estre’'® Ce projet semble étre demeuré
sans suite, et par orchestre, il faut alors entendut ensemble de plus de sept ou huit
instruments, cordes et vents confondus. Le méntagbmous apprend que des orchestres de
variété jouent régulierement, ainsi que des fasfare

Au printemps 1908, Fernand Bufti le correspondant yverdonnois de la Vie musicale,
releve que la saison de concert a été plus rickdaguprécédentes. Avant la Premiere guerre
mondiale, on reléve tout de méme un concert de quask sérieuse » en moyenne tous les
quinze jours durant la saison d’hiver (octobre d)maes concerts étaient donnés le plus
souvent par des artistes de passage. En été, desrisosont organisés aux Bains. Souvent,
ces manifestations sont improvisées au gré dedemtet des curistes de passage et annoncees
quelques jours a l'avance seulement. Il n'existe ga programme général de la saison
musicale. Il faut relever que la distinction entrefessionnels et amateurs était moins stricte.
Les programmes ou apparait Nelly Decoppet a cetbgue a Yverdon font figurer sur une
méme affiche les interpretes professionnels edresteurs.

Le Chceur mixte d’Yverdon, dirigé pendant de longaesées par le chef d’orchestre et
compositeur Paul Benner (1877-1953), a joué uningf®rtant dans la formation musicale du
public yverdonnois avant 1914, produisant chaguetarun grand oratorio classique ou une
ceuvre de son chef, accompagné par I'Orchestre symgpre lausannois. Le musicologue et
compositeur Edouard Combe, chroniqueur critiqueluetde a la Vie musicale, reléve
d’ailleurs avec satisfaction I'activité ambitieuse Choeur mixte. A propos du concert annuel
de février 1910, consacréMignon de Schumann et Rédemptiorde Benner lui-méme, il
reléve que le cheeur s’esexcellemment acquitté de sa tachgue« le programme avait été
trés soigneusement préparébquex la sonorité totale était excellent& Le Cheeur mixte
pouvait compter sur un public nombrewx Le Temple était plein et I'on reconnaissait dans
le public bien des auditeurs venus du dehors, aticpdier de Neuchatel, ou M. Benner
compte de nombreux amis:$Par chance pour nous, ce critique qualifié venl.alesanne
peut se permettre d’étre nuanceé, donnant ainsivisien plus réaliste de la performance du
Checeur mixte que les critiques locaux : il reléve prestations honorables d’'une société

d’amateurs, mais aussi ses faiblesses. Pour dam®eidée du niveau de ces concerts, les
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propos du pianiste, compositeur et musicologue iH&trerlin a propos des solistes du concert
annuel de 1911 du Checeur mixte, consacré Mdgse en ude Beethoven, sont plutot
éloquents :« Mme Gerok-Andor se trouvait malheureusement erigéine partie de ses
moyens par un rhume, qui sembla paralyser mémeigald mémoire des entréeset, a
propos de M. Rochg gare au chevrottement'$ Stierlin va jusqu'a recommanderque les
quatre chanteurs auraient dd s’initier a la bonneomonciation latine, afin d’éviter des
lapsus parfois drolatiques, surtout dans une Messe

Les concerts de musique instrumentale ont généesieriieu a l'aula du College, qui
accueillera Nelly Decoppet a douze reprises enfigllet 1920. Cette salle, qui avait
d’emblée pour vocation d’accueillir des conceresfreuve au deuxiéme étage du somptueux
et trés représentatif batiment de la place d’Armesuguré en 1897° Phénoméne
typiqguement suisse : le budget de constructiontéi@gement dépassé et au terme du
chantier, il ne restait pas assez d’argent pouipégliaula de I'essentiel : un piano a queue
pour répondre a sa vocation de lieu de concerfLH®, le chroniqueur note :

« Le piano d’accompagnement était tenu par Mlle \N&ecoppet: nous la
félicitons sincérement d’avoir pu tirer parti du mais instrument mis a sa
disposition : elle s’en est tirée avec l'intelligenet le savoir-faire d’'une grande
artiste™’ »

Ce n’est qu’en 1919 qu’un comité se forma pour dogtte salle d’un instrument de concert
digne des illustres interpreétes qui s’y firent exke. De ce comité est issu une Société de
musique fondée en 1920, qui compta Nelly Decoppéa eantatrice Emma Pache comme
membres de son comité, aux c6tés du dentiste Rnisde I'industriel Hinderer et de M. A.
Grandjean. Cette société s’était donné pour olbjecti

« d’aider au développement de I'art musical a YeetdSon but est essentiellement
de permettre aux Yverdonnois d’entendre de la banuasique, présentée par de
bons musiciens. Elle compte y parvenir en mettalat disposition des sommités

musicales actuelles un piano digne de leur talér@releur assurant, au besoin, le

cachet qui leur permettra de se faire entendt®.

On constate ainsi que Nelly Decoppet a occupé onetibn publique, fait tres intéressant si
I'on se replace dans le contexte de I'époque :ramcipe, les domaines d’'activité des femmes
et des hommes étaient séparés et les comités mielssque celui de cette société de
musique, exceptionnels. A noter que la pianistepantla suite plusieurs fois I'occasion de
jouer sur le nouveau piano a queue de l'aula.

De l'enfance a I'age adulte de Nelly Vodoz-Decopgdat vie musicale yverdonnoise a
beaucoup évolué, passant de I'improvisation la fltede a une certaine institutionnalisation.

La premiére période de formation, a Yverdon

Durant la jeunesse de Nelly Decoppet, ses paréatd pu S’appuyer sur aucune école de
musique existante. Par rapport aux écoles de meigiquees ou publiques, les cours
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Fig. 39 Le quai de gare d'Yverdon vers 1905

Fig. 40 La place Pestalozzi et le temple, vers 1900



dispensés par des musiciennes et des musiciensdimels ont pour inconvénient de ne pas
disposer de standards de qualité homogénes, niedeefire de changer de professeur a
I'intérieur d'une méme institution. Les parentsNdelly n'ont donc pas hésité a envoyer leur
fille & 'extérieur pour trouver un enseignemerd anesure de son talent.

Nous ne disposons d’aucune source quant aux premaens de piano recus. Toutefois, le
faible nombre des actrices et des acteurs de lmugcale a Yverdon permet de restreindre
les hypotheses. Une pianiste particulierement @aiwverdon est alors Mme Pache-Bujard,
qui apparait régulierement comme accompagnatrisendmbreux chceurs de la région, mais
aussi comme partenaire d’ensembles de musique atabck. En 1906, par exemple, elle
accompagne lvan d’Archambeau, qui donne quelgussepipour violoncelle et piano outre
les quatuors joués avec le Quatuor du Flonzalegt diest le violoncellistg®. La fille de
Mme Pache, Emma Pache, qui deviendra cantatridegsionnelle, a environ I'adge de Nelly
Decoppet et les deux jeunes femmes se produirsengsie a plusieurs reprises a Yverddn
Cette complicité musicale prouve qu’il n’'y a poer hoins pas de ressentiment entre les
Decoppet et les Pache. Il n’est donc pas excluNglly Decoppet ait pris ses premiers cours
chez Mme Pache, mais rien ne le prouve, fauterdeigghages d’auditions d’éleves publiques
a Yverdon pendant la période considérée. Noussposgons d’aucun autre renseignement sur
Mme Pache a part quelques évocations dans degiestdes concerts.

Financierement, l'investissement pour la formatiotusicale professionnelle de Nelly
Decoppet est massif : une annonce de 1908 du c@tsiee de Bale indique que I'écolage
pour une année de cours de piano professionnets tauées les branches annexes codtait
alors 400 frand$®. Ce montant correspond au quart du salaire anduel employé du
secteur secondairg.

La période Walz : 1906 - 1908

Le premier programme d’audition du ConservatoireBéde ou apparait le nom de Nelly
Decoppet nous apprend qu’elle est entrée dansatselde M. Walz en novembre 1906 et
gu’elle avait déja des connaissances préalablexhb& de Bale comme lieu d’études est
difficile & expliquer a posteriori : pourquoi n'aelle pas fréquenté une institution plus proche
géographiquement et linguistiguement ? Par ailleanss’explique mal la relativement courte
durée du séjour. Quant aux progres accomplis dueaperiode baloise, compte tenu des
pieces jouées aux auditions (Variations sur un mede Mozart, puis Wedding Cake/caprice
valse de Saint-Saéns), ils semblent normaux, nmasextraordinaires pour une jeune fille,
certes douée, de cet age. Les recherches effe@udesnservatoire de Bale n'ont pas permis
de déceler de traces du passage de Nelly Decoppst abt établissement, ni d’en savoir
davantage sur M. Walz : le directeur actuel destitntion, M. Toni Haefeli, n’a trouvé aucun
registre de I'époque dans les archives de la maS@st une lettre d’Emile-Robert Blanchet
adressée a Mme Decoppet mére qui permet de fapeite sur 'avancement de Nelly au
moment ou elle change d’établissement (voir ci-sjpre
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Fig. 41 La premiére audition de Nelly Decoppet au @hservatoire de Bale, en 1907



La période Blanchet : 1908-1915

Le changement d’institution entre Béle et Lausagstiecertainement intervenu fin 1908, entre
les auditions du 25 novembre 1907 a Bale, et de@ider 1909, a Lausanne. Le 6 janvier
1909, Emile-Robert Blanchet écrit & Mme Decoppatapos de Nelly :

Madame

Je crois pouvoir maintenir absolument mon opiniansajet de votre fille : elle
arrivera a un résultat tout a fait sérieux. Celappose naturellement que son
travail, son zele et sa santé resteront les mémé&ile on s’est peu occupé de son
toucher, on lui a surtout donné de la vélocité goe je ne critique pas d’ailleurs,
car c'était le plus urgent. Elle a appris rapidenbhéci a perfectionner son toucher
et cela ira en s’améliorant sans cesse. Je vousailda de me la laisser en lecons
particulieres jusqu’en été en tous cas, ce qui aesvempéchera pas du tout de
I'avoir a Yverdon, auprés de vous. Le nombre decedn ici est nul dés fin mars,
et elle ne perdra rien a habiter Yverdon.

Elle me satisfait beaucoup par son zele, sa mutégcain peu moins sous le rapport
de la mémoire. Mais ceci viendra sans faute. It faulelle continue a travailler de
la méme facon, et qu’elle déchiffre. Car en moyerogeéleves pianistes ne savent
pas déchiffrer, et il sera bon que votre fille cenve et développe le plus possible
ce talent : c’est ce qui lui permettra de s’asseniks choses rapidement plus tard,
une fois sa technique considérable. Les pianistéglie technique, mais qui ne
savent pas parfaitement déchiffrer, se voient darcontinuellement dans I'étude
de chaque nouvelle ceuvre. Je compte la produire dae prochaine séance, et la
je pourrai, dans I'exécution publique voir encoréeax combien je puis attendre
d’elle.

J'ai bien recu le montant des lecons données justaufin décembre 1908, et vous
en remercie.

Veuillez agréer, Madame, ainsi que Monsieur Decoppegotre fille, mes meilleurs
compliments.

E.R. Blanchet

Nous disposons ici de l'un des rares avis objediis le jeu de Nelly Decoppet. Pas

d’enthousiasme dithyrambique, pas de flatteriesiesi mais une analyse de ce qui a été
appris et de ce qui reste a apprendre. La lettreeasarquable par le fait qu’elle ne critique

pas I'enseignement donné auparavant. Elle mong® awguel point la pédagogie de Blanchet
est orientée vers la pratique professionnelle. Narsons plus bas que I'apprentissage du
déchiffrage a di étre bien intériorisé par NellycBgpet, puisque cinquante ans plus tard, elle
déchiffrera des sonates pour violon et piano avedrd de Ribaupierre pour le plaisir, dans
son chalet des Rasses !
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Un an et demi plus tard, M. Blanchet écrit une retlevfois a Mme Decoppet pour faire le
point. Nelly a fréequenté sa classe de piano auartwatire pendant une année et elle a pris
des lecons particuliéres en plus :

Madame

Je regrette mille fois de ne pouvoir changer I'leedie lecon de votre fille : mon
horaire est fixé d’aprés les pensionnats auxquedstiimpossible de changer. Peut-
étre trouverai-je moyen plus tard d’arranger la cleoa votre gré et alors le ferais
je savoir aussitét a Mademoiselle votre fille. Yaig eu le plus grand plaisir a

combiner ce changement de jour, mais cela se trmatériellement impossible.

Mon opinion sur le talent de ma jeune éleve net siafement modifiée. Elle est
remarquablement douée, musicalement et technigugneénses progrés sont
certains. Elle a la malheureuse habitude de ne neasser fixe dans le choix du
doigté, ce qui provient de sa grande facilité. Mea$a rend son jeu parfois peu sir
et lui occasionne de vrais accidents que seuleodlanté absolue de garder le
doigté évitera. Les plus habiles pianistes eux-nsémeajuittent pas ce principe et il
faut absolument obtenir cela de Mlle Nelly. C’esteuétourderie qui peut la
retarder beaucoup et il serait bon que son tra¥ailsouvent contrélé a ce point de
vue. Je pense que si elle observe des aujourd’btte crégle, sans aucune
exception, elle n'aura plus besoin de lecons paligces en automne, sauf de
temps a autre, si cela se trouve utile.

Comme je I'ai dit ce défaut provient de sa granalité, bien supérieure a celle
de ses camarades en général. Et jai grand plaasavoir une éléve de talent, car
c’est bien rare, méme parmi celles qui semblerst foétes. Elle comprend tout trés
bien, son style et son toucher progressent beauddays il faut que I'étourderie
cesse ! Quoique ce soit de son age, mais : talgige

Veuillez recevoir, Madame, mes compliments diséggt

Dans cette lettre, Blanchet est a la fois moinerkéset plus flatteur. Il met en garde contre le
vices de la facilité : étant capable d’obtenir @m Ibésultat sans effort ni méthode particuliere,
Nelly Decoppet utilise les doigtés comme bon lumbke et sans systéme. Blanchet met aussi
en évidence le talent et la musicalité hors du camde son éléve.

La jeune pianiste se plie au travail que Blanctiegnd d’elle. Quelques semaines aprés
I'obtention du dipldome de virtuosité obtenu « avgrande distinction et félicitations du

jury »

124 ot avec les notes maximales dans toutes les earadiresse la lettre suivante a la

mére de Nelly :
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Chére Madame
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J'aurais tenu a vous parler plus tét de I'examen \d#re fille, mais jai été
empéché. Elle a joué de telle facon que sans aucaldgence de la part du jury,
elle a obtenu le maximum de points dans chaquechegre dipldme « avec grande



distinction et félicitations du jury ». Pour ma pgai été enchanté de son travail et
de sa facon de le présenter. La Sonate, une desapllues, a été particulierement
remarquable, a tout point de vue. Sans aucune eafge, j'ai été tres fier de mon
éleve. Chacun des membres du jury a été fortemgmessionné, et surpris ! Car
votre fille a dépassé de beaucoup ce que 'on dttéan bon examen de virtuosite,
ailleurs comme ici. Une grande part de son suc&glé a la compréhension que
ses parents ont de ce qu’exige le progres. Plualént se développe et plus I'on
doit reculer le but. Les diplomes sont trop souveynmonymes d'arrét dans le
progres. Je sais gu’ici ce ne sera pas le casu&tpges des vacances tres meritées,
'ascension se poursuivra. L'intérét que je porteMile Nelly m’autorise a vous
dire, qu’en musique, je la considere comme madillmon héritiere, et cela avec le
désir de laisser sa personnalité s’épanouir libretnde veux l'aider de toutes mes
forces, mais non linfluencer.

Veuillez transmettre mes plus sinceres félicitatianMlle Cécile, mes meilleures
amitiés a sa sceur et agréer, Madame, avec Mongdegoppet, I'expression de
mes sentiments dévoués.

La phase « étourdie » de 1910 a été surmontéentBé félicite non seulement I'éleve pour
son travail, mais aussi les parents, qui lui onposig soutien et encouragement, un
encadrement chaleureux mais exigeant, propre aisavde travail assidu indispensable a un
tel résultat. La remarque de Blanchet que le jurdéaerné le diplébme «sans aucune
indulgence » renvoie aux réserves formulées pata@edoret a propos de la compétence,
voire de limpartialité du jury du Conservatoird. tlent & préciser que le résultat est
réellement mérité et non le fruit d’'une flatterialmlacée.

Ces trois lettres constituent les sources les paides pour apprécier le talent de Nelly

Decoppet. Les jugements des autres maitres somisrobjectifs. Philipp a eu des centaines
d’éléves, et s’il ne fait aucun doute qu’il admirsincérement le talent de Nelly, elle n’était

gu’'une parmi d’autres. Si le ton entre Philipp elliNDecoppet est chaleureux, il reste moins
familier qu’avec ses maitres suisses Blanchet own&e Quant au jugement exprimé dans les
lettres, il est peut-étre moins objectif au furaetesure que lI'amitié entre éléve et maitres
grandit.

Relevons ici que I'enseignement était une réeligation pour Blanchet, a c6té de sa carriere
de concertiste, et non un simple gagne-pain, copoue d’'autres. Plusieurs professeurs de
réputation internationale se sont intéressés &ragaux pédagogiques. |l correspond avec
Lazare Lévy et Isidore Philipp du ConservatoireP@gis. En 1936, il est appelé & donner une
conférence-démonstration de sa méthode a I'Ecoimale de musique de Paris, méthode
dont le rayonnement pianistique était assuré piedCortot®°.

L’avant-propos biographique de l'inventaire musigalFonds Emile-Robert Blanchet résume
ainsi la figure de I'enseignant :
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« Comme professeur, Blanchet laisse le souvenir diaitre exigeant. Enseignant
tout en jouant, il aimait & conduire ses éleves anlaitrise d’une technique sdre,
pour déboucher ensuite sur un sens de la formen etens de la couleur, surtout,
gu'il jugeait primordial. Ne leur demandait-il pasle jouer « immatériel »,
« irréel », ou méme « spectral » ? La qualité ducter et de la palette sonore
apparait au premier plan quant a I'exécution desvees de Blanchet. Et le
professeur invitait volontiers ses éleves a l'étulie ses propres ceuvres pour
travailler ce sens du toucher et de la couletff.»

Nelly Decoppet s’était sans doute pliee de bondeey@a ce travail sur le toucher et sur la
couleur: il suffit d’écouter la qualité différenei@u timbre du piano d’accompagnements des

lieder de Claude Debussy sur l'unique enregistréndenla pianiste, annexé a la prése
étude.

nte

Pour comprendre le choix du répertoire de Nelly dapget, il est bon de s’intéresser aux
préférences de son maitre principal. Esthete etnombe réflexion, Blanchet avait un sens

exceptionnel de la langue francaise, soucieux devér en toute circonstance le mot

et

I'expression juste — comme en musique. Ce soutiiaderer le bon ton et la bonne couleur I'a
éloigné de la musique composée a l'origine pourmsuments plus restreints que les pianos

a queue de son temps, veéritables chefs d’ceuvraitpets. Blanchet ne jouait pratiqguement

Emile-Robert Blanchet

Le pianiste et compositeur Emile-Robert Blanchetudanne, 1877 — Lausanne, 1943) étudia
d’abord avec son pére, le pianiste Charles Blanghgt avec sa meéere, Marie Blanchet-

Schnyder, avant de se perfectionner au consergateirCologne et enfin a Berlin, auprés

de

Ferruccio Busoni. Ses concerts dans toute 'Eufapgalurent de nombreuses distinctions.

De 1905 a 1908, il fut également directeur du Cosateire de Lausanne, ou il garda un pg
de professeur aprés sa démission de la directiomp@siteur de nombreuses oeuvres, i
concentra néanmoins sur le piano, pour lequel nviéades pieces tres appréciées et |

ste
se

ort

originales, ainsi qu’une méthode, longtemps a lifear en Suisse et a I'étranger et largement

diffusée. Il fut également un alpiniste chevrong@j gravit le Cervin avec André ¢

e

Ribaupierre, et d’autres 4000 métres de la réddtemchet est auteur de plusieurs livres |sur

les premieres ascensions qu’il a faites dans lpsesAbuisses et francaises et traducteur,
ou avec sa femme, en particulier de Somerset ManGha

seul

jamais Mozart en public. Sa préférence allait atBmen, Liszt, Chopin et Brahms, et parmi
les auteurs de son temps, & Debussy, Ravel ete/igui, tous, exploitent pleinement les

possibilités techniques de l'instrument.

Avec un maitre aussi accompli, a la vaste culttircugeux de tout, Nelly Decoppet a donc

bénéficié de conditions idéales pour ses études.
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Fig. 42 Robert-Emile Blanchet

Fig. 43 Isidore Philipp
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Fig. 44 La premiére audition dans la classe de Blahet, en 1909



La correspondance conservée entre I'éléve et I¢rengietend sur une dizaine d’années, la
premiere lettre datant du 14 janvier 1912, la demidu 24 mars 1922. D’emblée, leur

complicité frappe. Si I'objet des lettres est taugconcret — une lecon déplacée, un conseil
de répertoire (on ne téléphone que peu a cetteuépegBlanchet signale toujours ce qu'il est

en train de composer ou les concerts qu'’il préepaiecerement admiratif, il est heureux des

succes de son éleve et ses conseils n'ont rieraen@liste. Il suit de pres sa carriére et s'il

ne peut pas assister lui-méme aux concerts, ilsacdapporteurs ». A propos du concert du
18 février 1916 donné au Conservatoire de Lausahéeit :

« De plusieurs cotés, I'on m’a fait vos éloges, ssaaserve et avec un reéel
enthousiasme. Le réveil de votre tempérament —waws en étes rendu compte — a
secoué vos auditeurs. Continuez ce réveil, accedéudl n’y a que le premier pas
qui codte, celui-ci est franchi. L'étude en ré [@dopin], parait-il, a en effet
surpris. On I'a trouvée trop élégante, facile etrantaise. Je suis en somme un peu
d’accord avec cette opinion. Mais je trouve bieséait de sortir, de temps en
temps, de la concentration ou du drame, et de sel&@g§erement, si jose dire. (...)
Votre Ballad€g[la 4e de Chopinp donc marché parfaitement, continuez cependant
a vous entrainer longtemps encore — et régulierémepour les deux dernieres
pages. C’est un sommet entouré de précipices. i§eeaghanté de votre succes, -
dont on parle -, et de mon interpréte si intelligeerfidéle et compréhensive [Etude
en ré majeur]. ¥°

Blanchet adresse aussi des conseils techniques&ése :

« Avez-vous recu mon Nocturne, envoyé hier ? késssiloivent apparaitre comme
une cadence musicale, découlant logiqguement delicerécede. La derniere page
doit conserver quelque chose de cette agitations mlans I'esprit que dans le
mouvement. En somme, cette cadence doit évoqueningurobuste ossature
harmonique, la vision d’'ombres rapides et incordbhes. »*

A un autre moment, Nelly Decoppet a di lui demarmterseil pour l'interprétation d’une

ceuvre de Jean-Sebastien Bach. Il lui répond :

« Je comprends vos scrupules relatifs a Bach.dieiez de fagon constante le B.-
Tanzig. Ce sera un point d’appui robuste pour lanf@nce que vous devez
acquérir dans cette littérature. A mon avis, lemncriptions sont plus faciles que
les originaux car la technique moderne, plus faéndj nous laisse moins seuls
dans le téte-a-téte redoutable avec L'idée absrdiinsuite : I'étude d’ceuvres non
fuguées, mais originales, demande moins de matbselue et de sang froid que
celle de la plupart des fugues. Ces deux routesldisant a la confiance, mais il
faut y joindre le travail conscient, calme, et doatdes fugues, pas trop longues,
destinées a étre reéalisées plus tard. Comme tragmns, voyez:
Orgelchoralvorspiele Bach — Busoni Cahier | no21& 4, Cahier Il nos 7a, 7b et
8. (Le 7a est mon ceuvre préférée, mais dangerelesay) 8 est la plus facile a
dominer, et peut servir de portail grandiose a écital. Quant aux compositions
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originales, pourquoi ne pas étudier la Fantaisie enhmineur (qQue vous avez
inculquée a Mlle Perusselil s’agit probablement d’'une éléve de Blanchetua g
Nelly Decoppet a enseigné a titre de suppléantendiire] Elle est puissante et
dramatique. Voyez aussi, édit. Universelle (Rontg@&tiemande de la Partita en
ut mineur, sérieuse et concentrée ; enfin les Gagsaies Suites anglaises en sol
mineur, ré mineur, la bourrée (ou gavotte ?) deslate anglaise en la mineur.
Comme fugues de clavecin, destinées a une miseoiati glus lente : ut diése
majeur, sol majeur (édit. Busoni), La bémol mag.mineur volume 11, fa mineur |,
et l'invention a 3 voix en fa mineur. La fantaisieromatique et fugue est plus
facile que tout cela. Voyez également la chaconeHdendel sol majeur
(Steingraber). ¥*

Il termine cette lettre en constatant

« Je suis content de vous voir disposée au tra@aitupez-vous du projet Berne et
Neuchatel, sans trop tarder! Et travaillez constaemt le Concerto de Liszt!
(Méme si le concert ne se réalise pas). »

Cette lettre n’étant pas datée, il est difficiletnpassible de vérifier dans la presse si Nelly
Decoppet a effectivement joué le concerto de Laszpublic. Que Blanchet I'en ait imaginée

capable est une marque d’estime supplémentairgeceoncerto a la réputation de nécessiter
une force hors du commun et aujourd’hui encoreesraont celles et ceux qui le jouent en

public, et méme pour un enregistrement.

Blanchet a régulierement encouragé son éleveapaguve d’endurance et de ténacité. Ainsi,
dans une lettre qui date probablement de 1917¢aonstitue aussi une évaluation des cours

pris chez Philipp a Paris :

« Philipp a de I'estime pour votre intelligence, effet, comme pour votre talent. Je
suis heureux qu’il soit satisfait et que vous pesgiez. Continuez. Un coup de
collier prolongé est, souvent, comme la clef quirewne dure serrure. Je le sens
cette année.’¥¥

Le séjour a Paris aura peut-étre été la fameusdociéparle Blanchet : changement de décor,
changement d’enseignant, indépendance, émancigdionilieu familial : autant de facteurs

qui permettent a une jeune personne de se conceuatreessentiel et de prendre son envol.

bY

Autre témoignage d’estime: & plusieurs repriselgnéet propose a son éleve de le
remplacer lors de concerts, comme ici, en 1914 :

« M. Henrik Hildebrandt, professeur de violon a @ea et suppléant de Pollak a
Lausanne organise chez lui plusieurs auditons nalesc; il y a chaque fois une
centaine d’auditeurs, et, me dit-il, des représatgale la presse. Il voulait avoir de
mes compositions dans son audition de mi-novenderdui ai dit que je vous en
parlerais. (...) Il faut jouer & Genéve sur le PleglelHildebrandt ! Je vous soumets

77



cela, sans vouloir en rien vous influencer. Evidemincette audition n’a qu’une
importance relative. Si la presse en parle vraimeidst mieux. En somme, si cela
vous amuse, faites-le. Et seulement si vous espmenir vous accommoder d’un
Pleyel. (...) Pesez le pour et le contre, la possthd’attirer I'attention d’une part,
de l'autre une entrée a Genéve par la petite pgotes I'instrument inaccoutumé.
(...)»=

Mais le compliment supréme que Blanchet adressenaéive a propos de son jeu est
formulé, dans une lettre non datée, en réponse @uestion d’interprétation, peut-étre écrite
avant le récital donné par Nelly Decoppet le 2 M&xk5:

« Jouez, chéere amie, le Préluff@mobablement I'un des préludes de I'op. 10 de
Blanchet, qui figure au programme du concert memié)comme vous le sentez.

Ce sera bien ; avec vous, je suis tranquille. Jawaius ne prendrez des libertés de
dilettante, vous possédez assez de style désordeaise réjouis de vous entendre
et jaime le sérieux de votre programme. (..5§%.

Blanchet permet a son éléve de voler de ses prapess lui conférant de véritables lettres de
noblesse, tant pour l'interprétation que pour létgousical. Ce transfert de responsabilité a
été un pas formidable, surtout dans une sociét tarsgement hiérarchisée. Il en dit long sur
les qualités pédagogiques de Blanchet, visiblemant défenseur avant I'heure de

I'« empowerment ».

Enfin, le maitre voit en Nelly une interpréte idde ses propres ceuvres. Nous verrons qu’en
1918, elle jouera a la §®Réunion annuelle de I'Association des musicienssss (AMS), a
Lausanne, ce qui constitue un privilege rare. Blah@stime que Nelly connait si bien ses
intentions qu’il la sent méme capable de menerawatl éditorial sur ses ceuvres :

« Rien ne me fait plus de joie que de vous sawoijoturs plus mon interpréte :
vous seriez digne de corriger mes ceuvres posthumes

A ce concert, Nelly jouer&@ing morceaupour piano seul de Blanchet : les deux Barcarplles
le prélude en fa, la Pastorale et I'Etude en réisTjours avant la manifestation, Blanchet écrit
a Nelly :

« Chere amie, jirai donc vous entendre samedi mdtifaut éliminer « Caiques »
['une des trois pieces de « Turquie »] et jouePastorale. Je vous dirai pourquoi
de vive voix. (...)%®

Il exige donc une grande souplesse de son élevdicalion supplémentaire du
professionnalisme de cette derniére.
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Fig. 45 Emile-Robert Blanchet dédia cette Barcarodl a son éléve Nelly Decoppet en 1914



Que Blanchet lui ait dédicacé sa Barcarolle opn@41 en 1914 est flatteur : elle était alors
encore son éleve et se trouvait a une année ddartsasité. Elle rejoint ainsi d’autres
dédicataires d’ceuvres de Blanchet, fort connusiralHaskil, Isidore Philipp, Rudolph Ganz,
Ferruccio Busoni ! Quelques mois apres la prestdtics de la réunion de 'AMS a Lausanne,
Blanchet lui écrit :

« J'aimerais entendre mon Etude en la majeur esvndiquer plusieurs choses de
la Sérénade — quand vous la saurez. Je suis abssmeé de l'interprete que de
I'éléve. Il faudra que je vous dédie une fois quelghose de plus grand?%

Cette promesse ne se réalisera jamais, alors qurelBdt continuera de dédicacer ses ceuvres
aux plus grands interprétes de son temps.

A I'époque ou Nelly Decoppet donnait régulieremees concerts publics, elle eut donc en
Emile-Robert Blanchet un maitre exemplaire, quigmgea sa mission d’accompagnant bien
au-dela de la fin de la formation officielle. De itna et éleve, ils sont devenus amis. Cette
présence rassurante constituait sans doute uet «lélsécurité » pour la pianiste en début de
carriere.

En I'absence de toute source apres 1922, il n&sippssible de connaitre I'évolution de cette
relation. En 1932 a Yverdon, lors de I'un des rarascerts publics qu’elle a donnés a cette
période, Nelly Vodoz-Decoppet a remis trois ceude8lanchet au programme, aux cotés de
trois pieces pour violon et piano interprétées dearoncours d’André de Ribaupierre. Apres
la Seconde guerre mondiale, le godt du public aghahgé, les ceuvres post-romantiques et
post-impressionnistes n'avaient plus cours ; |dgpedice allant soit a I'avant-garde, soit aux
compositions baroques qu'on redécouvrit alors. Rdleurs, dans ['état actuel des
connaissances, ce concert de 1922 apparait comoheriéer ou la pianiste interprétera en
public des oeuvres pour piano seul. Les documerntis@osition nous montrent que Nelly
Vodoz-Decoppet assurera uniquement une fonctioncdiapagnatrice par la suite, ce qui
exclut la possibilité de mettre au programme degresule son maitre.

La période Benner (1912-1916)

Nelly Decoppet a sans doute fait la connaissanaehdfide choeur, organiste et professeur de
composition Paul Benner lors des concerts du Cmeede d’Yverdon, dirigés par Benner et
gu’elle a frequemment accompagnés depuis 1913.allesions faites par Blanchet et par
Benner aux aptitudes musicologiques de la jeuneneiportent a penser qu’elle a da acquérir
une formation qui dépassait largement celle du peuwlo. Dans une lettre de Benner, nous
apprenons qu’elle a pris des cours chez lui, sans gutant en connaitre la nature :

« Quoi qu’il en soit, j'ai eu 'immense plaisir deus avoir pendant trois bonnes
années. C’est une chose acquise et qu'on ne pgamais me prendre : jai eu

Mademoiselle Nelly Decoppet comme éleve — c’agtaled honneur que vous avez
bien voulu me faire, et je vous en remercie biaegé&iement. Je pourrai pas vous
oublier ; avec mes pensées, je serai souvent aves rsque vous quitterez le
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pays pour les tres hautes études — comme vous pobiese le croire, je fais pour
vous les voeux les meilleurs quoique je n'aie aumoéétude a votre sujet3

En juin 1915, Nelly passe le dipléme de virtuositéns la classe de Blanch&t Fort
probablement, elle a di prendre avec Benner des dduarmonie et/ou de contrepoint, car il
est difficile de concevoir qu’elle ait eut deux fasseurs de piano simultanément pendant
trois ans. Comme a tous ses éléves, Benner amsartima Nelly son ouverture d’esprit et sa
rigueur d’analyse. Issu de I'école allemande posématique, Benner se référe néanmoins
souvent aux maitres anciens, une habitude quielapg-le, n’était nullement la régle au
début du 2Bsiécle, ou la musicologie et I'histoire de la nqus étaient des disciplines encore
balbutiantes.

Le contact entre Benner et Nelly Decoppet perdprasales cours. L'estime du maitre pour
I'ancienne éléve était si grande qu’en 1917, Bemxetique qu’il aurait souhaité, si le temps
imparti I'avait permis, qu’elle relise les épreuvkinprimerie d’ceuvres de sa plufid

Comme avec d’autres musiciens de son entouraghy, pietage avec Benner sa passion pour
la montagne. Plusieurs lettres témoignent de re#itlas pendant les vacances dans les Alpes
vaudoises.

Paul Benner(Neuchatel 1877-Neuchéatel 1953)

Le compositeur, chef d’orchestre, chef de chcewrgdaniste Paul Benner recut ses premijers
cours de musique d’Emile Lauber. Il poursuivit $ésdes a Francfort et & Munich pour] le

chant, la composition et I'instrumentation, avaatrdvenir a Neuchatel, dont il fut I'un des

principaux artisans de la vie musicale. Organisitef de choeur, professeur d’harmonie,| de
contrepoint et de composition au Conservatoirpaiticipa au renouveau du chant choral en
Suisse romande en dirigeant - entre autres - pértiatrés nombreuses années la Société
chorale de Neuchatel et le Chceur mixte d’Yverdoquiail fit interpréter toutes les grandges
ceuvres du répertoire, de Bach a Honegger. Il astdur d’'un grand nombre de partitions|de

musique vocale, d’inspiration essentiellement relige. Son style est tonal et ses harmonies
sont riches et originales, mais le langage musioal, en se perfectionnant, restera le méme
tout au long de sa carriet&.

La période Ganz (1914 -?)

« A présent, je viens vous féliciter chaudemensuaet de votre entretien avec
Ganz. Comme je le prévoyais, Ganz ne pouvait pgsa@®ncer autrement qu’en

hY

termes tres enthousiastes a votre égard, et cedlapesr moi un plaisir sans
mélange. %"

Cette lettre indique que parallelement aux cours Nelly fréequentait au Conservatoire de
Lausanne avec Emile-Robert Blanchet et ceux avewe elle prenait des legons avec le

non moins célébre Rudolf Ganz.
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Rudolph Ganz

Le pianiste et compositeur Rudolph Ganz (Zuriclv, 718 Chicago, 1972) étudie le piano €t le
violoncelle a Zurich, le piano et I'orgue au Constoire de Lausanne, la composition a
Berlin avec Ferruccio Busoni et Heinrich Urban.fBsseur de piano a Chicago (1900-1905),
il revient en Europe de 1908 a 1915, puis il diffigechestre symphonique de Saint Louis
(Missouri) de 1921 a 1927. Directeur du Chicago igalsCollege (1929-1954), chef
d'orchestre a New York (1938-1949), Ganz est I'em pgremiers a défendre Béla Bartok,
Claude Debussy et Anton Webern aux Etats-Unis. @rdoit une Symphonig(1900), un
Concerto pour piand1941), Animal Pictures(1933) et une centaine de mélodies sur |des
textes d'Eugéne Rambert et en dialecte suisse mignea Maurice Ravel et Emile-Robert
Blanchet lui ont dédié plusieurs oeuvt&s.

N’étudiait pas qui voulait avec le maitre, maislijablait brillamment été admise :

« Votre examen a été superbe et M. Ganz est ercl@nsurpris. Le premier
contact est une victoire. Votre travail et votréetet vous assureront le crescendo.
Bravo ! J'ai été fier, trés spécialement. Je craisolument a votre avenir, si vous
possédez le temps et la santé. »

Tels sont les propos de Blanchet & I'adresse deékwme*’. Le succés de Nelly est aussi un
peu le sien, puisqu’il confirme sa méthode d’enseigent. Nous n‘avons aucun autre
témoignage de I'enseignement que Nelly Decoppetca de Ganz. Tres probablement, il
s’agit de cours ponctuels de perfectionnement,Gaez donna lors de ses passages en Suisse
avant de retourner aux Etats-Unis en 1915. Nellyraisemblablement bénéficié de ses

conseils techniques en matiere de doigtés et deitel

Les lettres de Benner et de Blanchet témoignentliduat constructif et dépourvu de tout

esprit de concurrence dans lequel Nelly Decoppat &2 chance de se former : rares sont en
effet, aujourd’hui encore, les professeurs qui sugnt que leurs éléves les plus doués se
perfectionnent ailleurs. Tant Benner que Blancledistinguent par une modestie et une

intégrité exemplaires, ainsi que par une attitumkégiale et complice envers leur jeune éléve.

La période Philipp a Paris, janvier - juin 1917
Début 1917* Nelly Decoppet part a Paris pour se perfectionnauprés de celui qui
pourrait étre le maitre des maitre&'$

La jeune pianiste fait preuve d’'un grand couragie: quitte un pays neutre et sdr, ainsi qu’un
foyer chaleureux, a I'abri des privations les péseres, pour se rendre dans une grande ville
en temps de guerre. Certes, cette guerre se passaittiellement sur les champs de bataille et
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la vie de la population civile était moins direcem menacée que durant la Seconde guerre
mondiale. Mais chaque passage de frontiére coadtiin risque.

Le plus bel encouragement, le plus porteur d’espaur son séjour a Paris lui est
certainement venu de Blanchet : au bas d’'une lettnedatée, mais que le contexte permet de
situer au début de 1917, il lui écrit :

« Je vous quitte en vous souhaitant un séjourtehapus I'espérez ¥

La encore, Blanchet se révele pédagogue remarquadsieen maitre qui impose sa volonte,
mais en guide qui apprend a son éleve a travaierelle-méme en vue des buts qu'elle se
sera assigneés.

Nelly Decoppet n'apparaissant pas dans le regitseéléves du Conservatoire de P#tis
elle aura été I'éléve privee de Philipp. Habituéléeaseignement de ses principaux maitres
suisses Blanchet et Benner, qui lui ont apprisedgne ses responsabilités, Nelly Decoppet
semble avoir éprouvé quelques difficultés avectyte lus autoritaire, plus paternaliste et
plus « vieille école » de son nouveau professeuelgdes semaines apres son arrivee a Paris,
André de Ribaupierre lui écrit en effet :

« Chere Nelly, Merci de votre si gentille lettralprs, vous ne voulez pas faire ce
que le maitre vous ordonne! Je connais cet espai,j'en ai aussi souffert;
cependant soyez soumise momentanément, aprés,nperse pourra Vvous
empécher de faire comme vous voudr&?2. »

Avait-elle de la peine & se soumettre a l'autatiténaitre ? Etait-ce sa trop grande facilité qui
lui jouait une fois encore un tour, comme aupargvgurand Blanchet fit le point a propos de
'avancement de Nelly a son retour de Bale ? Apresemps d’adaptation, Nelly Decoppet
s’est apparemment faite a la nouvelle méthode.gdaunJacques Moreillon, grand admirateur
de son art, évoque la chance que représente ag s&tude a Paris :

« Tout ce que tu me racontes sur ton travail miedée au plus haut point. Je sais
que tu as I'étoffe d’'une artiste de premier ordtgeesuis heureux de voir d’autres,
plus compétents que moi, S’en apercevoir. Tu veiainement marcher de succes
en succes et jespére que tu me tiendras au cousaht

Il renchérit quelques semaines plus tard, quarationie semble étre établie entre Nelly et
son maitre :

« Je vois que tu es heureuse de tes legcons avéppPéi que lui est enchanté de
son éléeve. Cela ne m’étonne pas du tout et tu &knés en train de devenir une
artiste incomparable. 3",

De plus, il lui donne, comme tout le monde, de bumsseils :

« Donc, tu vas retourner a Yverdon. Je suis sdr tyuy plais beaucoup, mais
cependant, ne reste pas trop longtemps sans reeeRiris (...) parce qu’a une
artiste comme toi est nécessaire, souvent I'atmargphi intensément artistique de
la Ville Lumiére. %
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Il 'y a pas de doute que le perfectionnement ptaqmue mis a part, Nelly Decoppet aura
largement profité des bienfaits intrinséeques d'éjowr a I'étranger, méme si la vie culturelle
parisienne était alors ralentie. Faute de lettoeges par Nelly Decoppet a ses proches, nous
ne sommes pas en mesure d’analyser de plus ppitaspécifique d’lsidore Philipp a la
formation de la jeune pianiste. Les sept lettreseosées adressées a son €léve en 1918, aprés
le retour au pays, sont relativement peu explicitepoint de vue musical, si ce n’est que le
ton révéle une réelle sympathie et une certainasare. Ainsi, il lui offre généreusement ses
conseils:

« Ma chere enfant, J'ai de votre personne et deevivavail le plus sympathique
souvenir et je suis heureux d’avoir pu vous étike uBi vous revenez, vous serez la
bienvenue. (...)3

De plus, Philipp fait preuve d’'une grande dispditibt

« Je suis content que vous ayez joué en pubtic’eh ait remarqué vos progres.
(...) Ecrivez-moi lorsque vous aurez besoin d’'un eibndl’hésitez-pas, n’est-ce
pas... %

Apres le ton convivial et complice d’'un Benner durdBlanchet, le ton semble paternaliste,
bien que parfaitement bien intentionné.

Isidore Philipp
Francais d'origine hongroise, le pianiste et pédagolsidore Philipp (Budapest, 1863 —
Paris, 1958) a mené une brillante carriére intesnate de pianiste dés 1890, aprés ses études
au Conservatoire de Paris. Il sera lui-méme prefgsau Conservatoire national supérieur de
musique et de déclamation de Paris de 1902 a ectb®B4, conduisant au succes un fres
grand nombre d’éléves, notamment Aaron Copland.o®@ai Novaes, Wilfrid Pelletier,
Albert Schweitzer, Alexander Tchérepnine, et pases associés et amis des musiciennes et
des musiciens aussi célebres que Nadia Boulangemdio Busoni, Claude Debussy, Jules
Massenet, Ignace Paderewski, Camille Saint-Saézhades Widor. Aprés l'invasion naziL,
en 1940, il s’exila aux Etats-Unis, ou il trouva poste d’enseignant a l'université de
Louisville. Il revint a Paris apres la guerre.

La clé de I'enseignement de Philipp réside sanseddans cette phrase ou il encourage Nelly
a élargir son horizon musical :

« Il ne faut pas vous cantonner dans deux ou aotsurs, quel que puisse étre leur
talent ou votre godt pour eux. Un artiste doit ééaectique. Voyez au contraire
beaucoup de choses nouvelles. Votre cerveau, \auFar seront étonnés des
horizons nouveaux qu’ils découvriront... Et surtog, jugez pas trop vite. Votre
premier sentiment doit étre une présomption favierabEtudiez longuement. Vous
m’avez dit vous-méme combien vous regrettez quecld ne vous ai pas fait
connaitre ni Mozart, ni Mendelssohn. Il faut townnaitre. « La bellezza del
Mondo », a dit Léonard de Vinci, « est infinie >n @eut dire cela pour la musique
aussi. (...) »°
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Un coup d’ceil aux programmes des concerts ultéridarNelly Decoppet montre que Philipp

avait reconnu une tendance qui allait se renfaréetout age, Nelly abordera des ceuvres
nouvelles en musique de chambre. Mais lorsqu’elle jseule, on constate une prédilection
pour la musique de la période comprise entre 184®20. Mozart et Beethoven sont quasi

absents du répertoire. Quant a Chopin et a Liszsgront ses compagnons indéfectibles.

Le mentor Haenny

« Soyez vous-méme toujours ; surtout gardez tosijdans votre cceur ce grand
amour de la musique. Ainsi, vous deviendrez ungaifta jaillissante. Vous
donnerez un peu de joie aux humains — je diraisauooup de joie -, mais les
hommes sont trop occupés de leurs petites affgioes ouvrir leur ame toute
grande... »°.

Ce ton emphatique, destiné & encourager une vocast celui de M. Haenny, dont nous
savons qu'’il jouait du violon et qu’il habitait Ykaon. Il nous faut citer ses lettres pour deux
raisons : d’'une part, parce que ce sont les saplegarlent de la musique de maniére
générale, sans se limiter au piano, et d’autre parce qu’il a accompagné Nelly Decoppet
durant sa formation, entre 1911 et 1917.

M. Haenny jouera une fois en concert avec Nelly dppet et avec son frére Horace,
violoniste, interprétant le double concerto powlan de Jean-Sébastien BathAu fil des
ans, la tendresse transparait toujours plus dangtbes. Le 19 juillet 1914, il envoie a Nelly
des cyclamen et des edelweiss d’Isenthal (UR)\et jusqu’a I'appeler « ma chére muse » en
rapport avec ses succes pianistiques :

« Ces fleurs, chere Nelly, vous diront, mieux eueg saurais le faire, ce que jai
éprouvé en lisant votre lettre, et celle de M. Blzat. Voila qui est bel et bon. Et
vous étes virtuellement déja au nombre des diigletres noble et trés illustre
maestro Robert Ganz. Voici qui est fort beau égafgmMais voici qui est plus
important : Nelly, ma chére muse, restez vous-m@rimez au jour, a force de
travail et de méditation, tout ce qu’il y a en vptaus les dons gque la main divine a
déposés dans votre cerveau et dans votre cceurs@itraéme. (...) ¥°

Il y a dans cette lettre une intimité qui me senddler plus loin que la simple amitié. M.
Haenny poursuit, quelques semaines plus tard, poprdes tourmentes qui menacent, alors
que la Premiere guerre mondiale vient d’éclater :

« L’art, le vrai, le pur, prend sa source dans fim de I'amour. Tous les grands
artistes ont été torturés par la soif de cet infidach est un prédicateur angélique.
Vous serez sa voix. (...F%

Dans une lettre du 27 novembre 1917, Jacques Mworeilemande a Nelly Decoppet de
donner« bien des amitiés a ce bon Papa Haenny quand weres ».Tout porte a penser
gue M. Haenny est instituteur a Yverdon.
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Deux ans plus tard, toujours le méme discoursfaisapaternaliste et empressé. M. Haenny
intensifie encore la veine moralisatrice :

« Comme je vous approuve ! Vous voulez, avanttiawgiller. Votre séjour la-bas
[& Paris ?] sera bref. Oh! vous avez raison : tdlez ! » (...) Travailler, mettre
en ceuvre tout ce qui est en vous, cette lyre gea Bimise au centre de votre
ceeur. (...) Combien de fois, en vous écoutant,sgaiti sur mon front cette brise
légere, venue d’'un monde meilleur, messagere de pdiarmonie. L’art est la
révélation d’'un monde, d’'une vie supérieure. Cfaaiirquoi la premiere qualité de
I'artiste est d’étre vrai. 3°

Décidément, est-ce pour se consoler de l'inaccéigsible Nelly qu’il compare l'art a la
révélation d’'une vie supérieure ? Dans une lettréédnai 1917, il se qualifie lu-méme de
« votre vieux professeur aprés l'avoir encouragée a aller entendre Henrg&m a la
Sorbonne ; une fois de plus, il la met en gardeadetout mécanisme dans le jeu musical.
Toutefois, la correspondance semble prendre le tum dialogue musical par certains
aspects :

« La découverte dont vous me parlez est curieesdjrais presque mystérieuse.
Une chose est claire : ce qui vous affranchit, éestnpas une technique plus
parfaite, c’est la qualité du son. Mais c’est t@sieux, cela, et je crois qu’ily a la
une chose profonde a méditer. Sarasate avait tosjtas méme qualité du son,
méme quand il accordait son violon. Je croiraisovitiers que la qualité du son est
inséparable de I'expression. L'expression est pyualité ; elle ne dépend pas de
la technique, mais du souffle, de I'esprit qui crgé"

Ces mots sonnent certes juste, mais leur ton gépayrd’hui du moins, par son insistance et
son omniscience. On percoit dans les lettres deld#nny une tendresse contenue mélée de
paternalisme dont on peut se demander commeigitilp&rcu par la destinataire.

Malgré la diversité des tons, tous les correspotsdda Nelly Decoppet partagent une foi
inébranlable en son talent. Portée par autant déiacee et d’amitié, soutenue dans sa
vocation par ses parents, Nelly réunissait toutsscbnditions pour laisser s’épanouir ses
dons.

Les concerts

Intéressons-nous a présent plus particulieremdiactivité de pianiste concertiste de Nelly
Vodoz-Decoppet, sans chercher a étre exhaustifsldtges qui lui sont adressées évoquent
certains concerts dont aucune trace publique n'é@tgutrouvée pour l'instant. Peut-étre qu'il
y en a eu d’autres, qui nous ont échappé, fauimit’eetrouvé la moindre mention et a défaut
d’avoir passé en revue systématiquement et danmsefei tous les journaux susceptibles de
contenir des indications, une tache qui dépassadee de la présente recherche.

Le fruit des recherches effectuées sur les actidticertantes de Nelly Vodoz-Decoppet est
néanmoins impressionnant : 44 concerts ont pu réicensés, dont trois semi-privés, six
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privés et huit auditions dans des conservatoiraspilniste a joué en Suisse et a I'étranger :
au moins une fois a Paris et deux fois au Japda.&Eté associée aux musiciens les plus
prestigieux de son temps, tels le Trio PasquielPales, et, parmi les Suisses, Anna Hegner,
André de Ribaupierre, Hugues Cuénod ou Hansheihnegberger. A deux reprises, elle a
joué en soliste avec orchestre, un privilege rdég a I'époque, surtout si on se souvient
gu’'apres 1914, il n’y avait plus d’orchestre praiesnel permanent dans le canton de Vaud.

Durant sa carriere, Nelly Vodoz-Decoppet a endtsse les roles qu’une pianiste de concert
peut jouer : soliste avec orchestre (quatre faiglste en récital (deux fois), accompagnatrice
de chceurs (une dizaine de fois) et, de plus engaugent, accompagnatrice en formation de
musique de chambre. Elle a joué en public en @&ex Iprestigieux, mais aussi en des lieux
plus discrets, tant dans le cadre semi-privé dasasts organisés par BBC qu’en privé, dans
son salon et dans celui des autres.

Le répertoire

« Les événements se précipitent, et la culbuteBdeties me semble approcher
gaiement. La laide grimace qu’ils feront! En atant, ils multiplient leur
propagande musicale (et théatrale aussi) en Suis%e.

Le répertoire de Nelly Vodoz-Decoppet a-t-il étBuancé par les courants anti-germaniques
qui prévalaient en Suisse romande depuis la Prergigéerre mondiale ? L’arc Iémanique est
bien connu pour avoir accueilli avec un empressénmut particulier la musique et les
musiciens francais et slaves. Ernest Ansermet ar@ment soutenu leur répertoire, faisant
de Genéve un podle de diffusion de la musique dgmressionnistes francais et d’lgor
Stravinsky notamment. Ces préférences du mondecaiusimand expliqueraient que Nelly
Decoppet se soit concentrée sur un répertoire Gomhusique allemande est la grande
absente. Si on établit la statistique des ceuvieggeg) Chopin arrive en téte de liste, puisqu’il
apparait 23 fois dans ses programmes, suivi decB&Nn13 fois), de Liszt (12 fois) et de
Saint-Saéns (7 fois). Comme ses partenaires enedoant changé au cours de sa vie, a
I'exception d’André de Ribaupierre, I'analyse dipeéoire de concert ne permet pas de
distinguer de piece fétiche qui I'aurait accompagtaut au long de sa carriere. Son fils se
souvient cependant que les études de Chopin fatga@tie du répertoire quotidien, jusqu’a
la fin de sa vie.

Ouverte a tout, Nelly Vodoz-Decoppet bénéficie édacilité et d'un haut niveau technique
qui lui peremettent de se lancer dans des ceuviegles a tout moment. Ce n’est qu’avec
Hugues Cuénod qu’elle découvre le répertoire dedeti Elle s’engage dans des ceuvres
complexes commBichterliebede Schumann, dont elle surmonte avec aisanceffesilties
d’'une écriture complexe et tourmentée.

Le répertoire de concert de Nelly Vodoz-Decoppet) pollicité aprés son retour du Japon, a
peut-étre pour principale caractéristique d’étréactif », c’est-a-dire qui lui aura été suggeére
par ses partenaires. Depuis 1932, elle se cantdang le registre de I'accompagnement.
Comment son répertoire pianistique se serait dppélsi elle avait pu jouer en récital ou
avec orchestre ? Peut-étre aurait-elle particip@ &naissance du répertoire des sonates
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classiques, baroques, voire romantiques, largerdétgissé par ses propres maitres. La
richesse de timbres et de couleurs qu'offre le ntépe pour piano post-romantique
constituait un univers pour elle un univers quiduffit pendant longtemps. Selon son fils, elle
a beaucoup apprécié, sur le tard et en prive, BsatrBeethoven.

La critique

La presse a joué un role non négligeable dansclanstitution du portrait de cette pianiste.
Outre les lettres qui lui ont été adressées et anii été conservées, outre quelques
programmes également conservés par la famillejolemaux sont nos principales sources
d’'information a la fois sur la fréquence de sesceots et sur leur réception.

A I'époque de Nelly Vodoz-Decoppet, les concertblips étaient encore suffisamment rares
dans les villes de moyenne dimension gu’elle atBabiet ou elle a le plus fréquemment joué
pour qu’ils soient mentionnés dans la presse lodade dépouillement systématique des

quotidiens d’Yverdon et de Baden fournit sans dawte vision exhaustive des activités

concertantes de la pianiste. Ce dépouillement asgséematiquement effectué pour les
périodes ou de telles activités étaient documeniéed’autres sources (programmes, lettres) ;
nous avons procédé par pointages pour les annédssoautres témoignages viennent a
manquer, surtout pour la période comprise entr@ £93.960.

Les concerts de jeunesse (1911-1918)

Les concerts de Nelly Decoppet sont bien documehtiasqu’elle joue dans la ville de son
enfance, le Journal d’Yverdon couvre bien les nemtitions, en général en trois étapes : un
premier communiqué (parfois un second, a titreagpel) annonce le concert dans la partie
rédactionnelle. Puis, les interpretes ou les oggdaurs publient une annonce dans les pages
publicitaires et aprés le concert, la chroniquedpiioun compte-rendu. Lorsque, dans le
compte-rendu d’'un concert l'intermede pour pianto soterprété par Nelly Decoppet est
passée sous silence, 'omission est immeédiatendéparée. Le Journal d’Yverdon fait paraitre
I'article suivant le lendemain de la critique laaine:

« A propos d’un concert.- On nous écrit : « Pereeiinoi de réparer une omission
tres regrettable et, sans doute, bien involontaied’auteur du compte-rendu de la
soirée de jeudi, au succes de laquelle Mlle Nelbcdppet a largement contribué
par la facon magistrale dont elle accompagna lesxdeantatrices figurant au
programme. Mlle Decoppet a joué en artiste consoepnaéec une discrétion
parfaite et une modestie charmante ; elle a rédélds I'exécution de la « Cloche »
de Saint-Saéns un tempérament dramatique tout & famarquable.
L’accompagnement de ce morceau d’'une richesse equtieéconstitue a lui seul
un vrai régal, et Mlle Decoppet sut tirer un parterveilleux de I'instrument
gu’elle avait a sa disposition. Je suis d'ailleymsrsuadé d’étre l'interpréte de tous
ceux qui assistérent a la soirée du 16 octobre igerfrernand Buttin ¥
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Fig. 46 Extrait du compte-rendu du premier concertpublic de Nelly Decoppet, en 1911



Détail piquant a propos de l'auteur de ce compielie signé pour une fois : Fernand Buttin
est un avocat libéral d’Yverdon. L'omission, daasdremiére critique, aurait-elle été de
nature politique ?

Avant 1920, la plupart des compte-rendus ne sostl'pauvre de professionnels. Ce sont
davantage des commentaires bien intentionnés @uinent saluer les performances des
artistes, surtout lorsqu’il s’agit de musiciennésle musiciens locaux. Nelly Decoppet est si
bien suivie par le Journal d'Yverdon que ce dermeprend les articles de la presse
lausannoise quand la jeune pianiste se produit ldacepitale vaudoise :

« Chaque année, le Conservatoire de Lausanne asgame série d’auditions de
ses meilleurs éleves. Parlant de la derniere matateon de ce genre, le
chroniqueur musical de la Tribune de Lausanne wiit’@utres ce qui suit : « Enfin,
une éléve tres distinguée de M. Blanchet, Mlle Bcdppet, dont on a déja plus
d’'une fois admiré la virtuosité alliée a un sentithartistique tres affiné, a
supérieurement exécuté « Les Djinns », de C. Franoke page étincelante et
poétique de I'éminent compositedf*»

Le manque de professionnalisme des chroniqueurscauxs se manifeste aussi par leurs
lacunes musicales. Ainsi, aprés le premier végtabhcert de Nelly Decoppet, le 8 mai 1911,
le journaliste expligue que comme réveélation, nous avons admiré, et cela szsesve, Mlle

N. Decoppet, qui a joué avec une technigue, unet&it un sentiment étonnant la Légende
de Liszt et le Nocturne de Chopinkaut-il rappeler que Liszt a composé deux Légerade
Chopin 21 nocturnes ? Le programme du concert g@irtant clairement mentionné le
numeéro de la Légende ?

La plupart des comptes-rendus, ne sont pas sigres @mplaisent dans ce registre passe-
partout, a tel point gu’on se demande si leursuagtent réellement assisté au concert :

« Mlle N. Decoppet est une pianiste de valeur ;snamons eu de nombreuses
occasions d’admirer son magnifique talent : chadois, nous y prenons plus de
plaisir ; chaque fois aussi, nous constatons ungpEe ou une qualité nouvelle.

Mlle Decoppet est absolument maitresse de sorumsint, elle en tire ce qu’elle

veut. Comme accompagnatrice, Mlle Decoppet eseéuait excellente, tres sdre ;
elle ne dépasse jamais les limites de son rol&. »

Ce type de banalités ne reflete en aucun cas téeogelle du concert en question, puisqu'l
s’agit du récital donné par André de RibaupierrBety Decoppet en 1916 a Yverdon, qui se
distingue par la teneur déja tres sobre du progmanbien loin du style bric-a-brac de la
plupart des concerts donnés dans cette ville aodjép. Quelgques semaines plus tard, le
compte-rendu d’un concert de bienfaisance dont neusonnaissons pas le programme porte
sur... les instruments et non sur les interpretes !

« M. Petz, professeur de violon a Neuchatel, edrésremarquable exécutant, a
la technique sQre et nette ; il posséde en outreialon de valeur. Quelle beauté
de son ! Le piano d’accompagnement était tenu plée Melly Decoppet ; nous la
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félicitons d’avoir pu tirer parti du mauvais instnent mis a sa disposition ; elle
s’en est tirée avec l'intelligence et le savoirréad’'une grande artiste.'$

Le seul article de journal écrit avant 1920 a psodun concert de Nelly Decoppet qui soit

d’un critiqgue réellement autorisé se répand lusaas flatteries, et avant le concert, qui plus
est. En effet, le compositeur et publiciste Edou@nthbe (1866-1942), rédacteur a la Gazette
de Lausanne, signe un article qui annonce le t@aitgolo du 2 mars 1915, ou il écrit, a tort,

que « la pianiste [est] une jeune virtuose qui a faiutes ses études a Lausanne, en
particulier avec E.-R. Blanchetet que

« chaque fois que Mlle Decoppet s’est fait enteradn@me éleve, nous avons été
frappé de ses dons naturels et de ses qualitéessesjChez elle, la technique et le
sentiment musical s’équilibrent de la facon la pheireuse. C’est un plaisir pour
I'esprit autant que pour l'oreille de lui entendneterpréter les ceuvres des maitres.
Si la jeune artiste a le public qu’elle mérite, Maison du Peuple sera comble
mardi soir. »°*

A coté de ces flatteries a la limite du chauvinisinexiste heureusement quelques comptes-
rendus plus explicites. Les critiques de la Gaz#dté ausanne sont ainsi plus nuances et ils
auront été utiles a la pianiste, qui ne demandaé grogresser. A propos du récital de 1915
évoqué ci-dessus, le commentaire du concert estsnadisolu que I'annonce :

« La jeune pianiste lausannoigsc ') n’a pas eu, a notre grande surprise, le public
gu’elle méritait mardi dernier, a la Maison du PdepEt c’est grand dommage.
Rarement pianiste, en dehors des grands virtuosasivés » nous a fait plus
grand plaisir. La technique de Mlle Decoppet estadért étendue, mais ce qui
plait surtout dans son jeu, c’est son intelligeetesa musicalité. Ces qualités ont
surtout brillé dans les Variations, de Beethovendans les quatre morceaux de
Blanchet, joués de facon tout a fait remarquables Erois piéces de Liszt, ce sont
les deux premieres qui ont été les plus favorablBartiste, qui a rendu avec une
grande finesse de sentiment la poésie du Sonrfeé¢tlarque et des Jeux d’eaux de
la Villa d’Este. La Vallée d’Obermann, piece tremdue, trés difficile et d’'une
inspiration moins heureuse, a paru un peu fatigaftait-ce la lassitude au bout
d’'un programme épuisant ? Mlle Decoppet ne noussparu, dans le numéro de
Chopin, tout a fait a la méme hauteur que dansekta du concert. Tres brillante
encore dans la Ballade en fa mineur, elle fut grse dans les Etudes et dans le
Scherzo. Cela n’enleve rien a l'admiration que notmuse son étonnante
performance. Mlle Decoppet jouait sur le Steinwayfrde la maison Foetisch, un
instrument de sonorité puissante et riche, maipeunmétallique. 3

Ce compte-rendu mérite qu'on s’y attarde, pouriplus raisons. Historiquement, la forme

du récital est récente, Franz Liszt ayant été éenpgr a se produire seul en concert public.
Quelques pianistes renommeés de la deuxieme moitié&fsiécle ont adopté la formule, qui a

toutefois mis prés d’un siécle pour se génératiseis le monde occidental. Un coup d’ceil sur
la programmation des concerts de Nelly Decoppeptdeve : il aura fallu attendre 1950 pour

gue les concerts prennent la forme sobre a formatidque courante aujourd’hui. Méme les
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Fig. 47 Le premier récital de Nelly Decoppet dansne grande salle de concert, en 1915
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Fig. 48 Le premier concert de Nelly Decoppet
avec orchestre. Elle n'a pas vingt ans.



concerts avec André de Ribaupierre alternent enaareres pour piano seul et ceuvres pour
violon et piano. Dans I'état actuel de nos conraisss, Nelly Decoppet n'a donné gu’'un
autre récital de piano, dix ans apres Lausannétait’a Kyoto en 1925. Par le prestige de la
forme, de la programmation et du lieu, le récital ldausanne, qui intervient quelques
semaines avant ses examens de virtuosité, consfitdes grands moments de la carriére de
la pianiste. Le compte-rendu a le mérite d’étrenc@atant a propos du programme, que de
l'interprete et du piano, ce qui est rare. C'estssdoute avec raison qu'il mentionne la
longueur du programme, qui met a I'épreuve noneseaht la jeune interprete, mais aussi le
public. Si la fatigue de I'interprete s’expliquersn jeune age et son manque d’expérience
de la grande scene, le public, peu habitué a écalet® ceuvres jouées par un instrument
unique, se sera lassé de la succession de pietmsomes, toutes de texture relativement
dense. Il parait en effet étonnant de nos jourauwpuine sonate n’ait figuré a ce programme
qui constituait en quelque sorte la répétition géleepublique de I'examen de virtuosité.
Rappelons simplement que le public d’alors venaipeemier lieu au concert pour se divertir
et moins pour jouir des impulsions méditativesriellectuelles de la musique.

Une remarque intéressante de l'auteur de la caticpncerne l'instrument a disposition de

Nelly Decoppet : on peut se demander si la merdiomagasin de musique en rapport avec
le timbre du piano tout neuf n'est pas un réglendmtcompte au sein du milieu musical

lausannois...

L’auteur®® de la critique mérite lui aussi un jugement difégié, dans la mesure ot il faut en
apprécier le sens de la nuance. Il faut aussi eelses faiblesses de formulation qui lui font
utiliser pour un récital des termes plutét assoai@s représentations de cirqurinéropour
ceuvre performanceoour interprétation).

Enfin, ayons un mot pour la salle de concert quuatlit ce récital : la Maison du Peuple de
Lausanne, aux qualités acoustiques exceptionne@es. immeuble de la rue Caroline,
I'ancienneTonhallevouée a la musique Iégére, était un lieu de cisicde conférences, de
théatre et de cinéma, également doté d’'une bildoptb et d’'une salle de lecture. Sa salle de
spectacle pouvait accueillir jusqu’a 700 personidls.fut le premier domicile de I'Orchestre
de chambre de Lausanne, et, avant lui, de tousuliess orchestres lausannois, plus ou moins
éphémeres. Ses murs résonnérent de la musiqueade @skil, de Pablo Casals, de Dinu
Lipatti et de tant d’autres célébres musiciennem@siciens de passage a Lausanne. Cette
maison a aussi abrité la création de bon nombrend®s musicales. Aprés sa démolition en
1954, ce haut lieu de rencontre, de créativitéeetulture n'a jamais été remplat® Son
emplacement est aujourd’hui occupé par le cinénerde. Que Nelly Decoppet y ait donné
un récital de bienfaisance en 1915 témoigne d'wile lzonfiance en soi, tout sauf courante
pour une jeune femme de I'époque. L'éducation éihitot a la réserve et a la modestie.
Prendre — seule - une place aussi vaste et pestgien public est bien le signe d'une
vocation profonde et naturelle

Par rapport a maintenant, la critique musicale ggsibnnelle de 1915, et méme jusqu’en
1951 en ce qui concerne Nelly Decoppet, se diséingar un aspect essentiel : elle inscrit au
centre du concert l'interprete ou les interprétes, ceuvres n’étant considérées que comme
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des prétextes pour mette en valeur leurs qualNiésis en voulons pour preuve quelques
critigues de 1913(« elle a révelé dans I'exécution de la Cloche daEniSSaéns un
tempérament dramatique tout a fait remarquabdté) »de 1920« Le talent de Mlle Decoppet
s’est affirmé davantage encore, nous semble-til,linterprétation qu’elle a donnée de la
Berceuse et de la Ballade no. 2 de Chopif 2t méme de 193 Mme Vodoz lui a donné le
relief et I'éclat. Elle a fait de son instrumentr®yen d’expression qu’il devient quand une
technique accomplie se met au service d’'un tempgmamusical exceptionnet’,

Un dernier aspect a propos de la premiere périedeodcerts de Nelly Decoppet concerne
I'identité musicale suisse, déja mentionnée dasd.&dtre a ma niece de Gustave Doret (voir
chap. Les années de formation) montre bien a cuiet fa culture musicale « classique » est
dépendante des réservoirs de musiciennes et deienssétrangers au début dif 8&cle en
Suisse. C’est avec une satisfaction d’autant ptaadge que le chroniqueur de la Gazette de
Lausanne reléve I'émergence d’'une génération « nma8witzerland » capable de jouer une
oeuvre aussi prestigieuse que le concerto en @hdein :

« Mlle Decoppet a été tres applaudie par un pub&areux de constater que si des
pianistes étrangeres peuvent se faire parmi nouditoe de gloire d’avoir été
eleves de Leschititzky, nos pianistes vaudoisesepéla leur tour se faire a
I'étranger un titre de gloire d’avoir été éléves . Blanchet ou Nicati. '

A 23 ans, a la veille de ses fiancailles, Nelly @muet aura donc expérimenté toutes les
formes de concert, du role de soliste dans le atmcd'un concert symphonique
d’abonnement au récital en solo, en passant pasdeges en duo, I'accompagnement de
cheeurs et les concerts de bienfaisance a partampatixte d’amateurs et de professionnels.
Elle était 'accompagnatrice réguliere du CheeurteniXYverdon, qui avait atteint un niveau
tout a fait respectable grace au travail infatigadbe Paul Benner, mais aussi de cantatrices
locales qui se produisaient lors de concerts defdigance. De la sorte, elle avait pu se faire
la main et se faire connaitre. Pour les Yverdonm@s1918, Nelly Decoppet était une
référence et sans doute la premiere pianiste duwlevoir atteint un niveau aussi élevé.

L’invitation & jouer des piéces de son maitre EfRitdbert Blanchet & la Féte des musiciens
suisses de 1918 a Lausanne viendra couronnerpeetteére période d’activité musicale.

Les concerts des années de maturité (1918-1960)

Avec la consécration de la Féte de I'Associatios mheisiciens suisses (AMS), la carriere de
Nelly Decoppet entre dans une nouvelle phase. Nelppartient plus a la catégorie des

« jeunes premieres » et doit désormais se fairplaze sur la scéne musicale parmi les
musiciennes et les musiciens établis. L'importaréisure du mariage, suivie de la naissance
de son enfant et des années passées au Japoas ffigifité ce processus.
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Le concert du 15 juin 1918 de la Féte de I'Assaoraties musiciens suisses (AMS)

Un grand honneur échoit a Nelly Decoppet en 198i8e: est choisie pour interpréter cing
oeuvres de Blanchet a I'un des concerts de ’AM8&ssociation, fondée en 1900, a pour but
de promouvoir la musique suisse contemporaine soutes ses formes, de favoriser
'échange parmi les membres et la convergence éléig communs, d’assurer la
représentation et la défense des intéréts artetigti matériels de ses membres et de tous les
musiciens de profession et de défendre une cowlcepiiigeante de l'art, faisant primer la
qualité artistique. Chaque année, elle réunit semimmes dans une ville du pays pour y
présenter un panorama de la créativité musicalessuiD’emblée, elle compte parmi ses
membres toutes les musiciennes et tous les musidiexception de notre pays. Le comité
d’honneur de I'édition lausannoise de 1918 compiesdson comité d’honneur toute une série
de personnalités : conseillers aux Etats, conseitléEtat, conseillers nationaux, municipal,
députés au Grand Conseil, Syndic de la Ville, etoncle Camille Decoppet, le conseiller
fédéral ! C’est donc une réelle consécration poeltyNDecoppet que de pouvoir se produire
dans le cadre de la plus prestigieuse manifestatiosicale suisse, avec des ceuvres de son
propre maitre et avec la Barcarolle op. 24 no.ul,lg est personnellement dédiée. Paul
Benner la félicite de cet engagement :

« C’est avec un vif plaisir que jai appris hier gwous jouerez des ceuvres de
Blanchet a la féte des Musiciens suisses a Lausavioia qui va récompenser
votre grand travail et vous donner la grande placda quelle vous avez droit
parmi nos Musiciens Nationaux. Cette fois, vousawomme auditeurs I'élite de
la Suisse, je vous en félicite de tout mon cceur,c@st pour moi un bonheur
ineffable et un grand honneur, puisque vous fltssianon éléve !5

L’'importance de ce concert pour la jeune pianistgatt étre énorme : pour une fois, les
comptes-rendus d’origine existent et pour qu’ilesbcomplets, I'artiste a méme recouru aux
services de I'Argus suisse de la presse, faisardi gireuve de professionnalisme dans la
gestion de sa carriere. L’Argus a réuni dans laggeuisse onze témoignages (quelques titres
et quelques dates de publication manquent) suitetée prestation publique de Nelly
Decoppet, dont neuf concernent les concerts déta ke 'AMS a Lausanne. On aurait pu
s’attendre a ce que le niveau des critiques, pette @ccasion, soit un peu supérieur a la
moyenne, compte tenu de I'envergure de la mantfestall n'en est rien. Six chroniqueurs
placent linterpréte au centre du commentdftedeux réservent une place & peu prés
équivalente a linterpréte et au compositélret deux seulement se focalisent sur les
ceuvre$’®. Les commentaires sont toutefois unanimes : daead des piéces d’Emile-Robert
Blanchet, le mérite revient en premier lieu a Eimréte et non a l'auteur ...

A remarquer enfin que les trois chroniqueurs swdg&maniques ont jugé nécessaire de
souligner, dans les quelques lignes réservéesvaniment, que la pianiste était la niece,
sinon la fille du conseiller fédéral Decoppet. Tonads ont été pleinement séduits par le talent
de la jeune pianiste et ne tarissent pas d’élogesjournaliste des Luzerner Neueste
Nachrichten est le plus complet et le plus prgmigsqu’il nous rapporte que l'interprétation

de Nelly Decoppet a été bissée :
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Fig. 49 Page de couverture du programme de la Fétie 'AMS de 1918
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Fig. 50 Le programme de la
Féte de 'AMS auquel a
participé Nelly Decoppet



« lhre feingeschliffene Technik wusste aus all Biten, die in zwei Barcarollen,

einer Pastorale, einem Prélude und einer Etudeclerenderisch ausgestreut sind,
die letzte Sussigkeit zu naschen, ihr Ton, desserhlartiges Pianissimo von

seltener Lauterung durchdrungen ist, instrumengiedas Liebliche, wie das

Kapriziose mit gleicher Intensitat. Mehrfache Hamube bekundeten den Eindruck
dieser Glanzleistung bei den Horer#?

Mais tous les comptes-rendus ne sont pas ausygralitiviques. Laconique, le Journal de
Geneve releve queMlle Nelly Decoppet, pianiste, a fait preuve dglus pure musicalité
dans son exécution des cing morceaux de piano teEBranchet palors que la Tribune de
Geneve concurrente estimgee « quelques pages de Blanchet, pour pianopfert écrites,
riches dans leur concision, n’ont pas fait granadgression, mais Mlle Decoppet en fut une
exquise interprete : netteté, grace, équilibrejditd, telles étaient les qualités de son jeu. »

Enfin, deux derniers comptes-rendus mentionneptdatation de Nelly Decoppet lors de la
parution d’un cahier de piéces pour piano d’Emiteb&t Blanchet chez Foetisch, fin 1918,
comprenant des sérénades, des barcarolles etaladgs ; a cette occasion, deux critiques se
rappellent I'interprétation mémorable qu’'a donné&tyNDecoppet de la Barcarolle op. 24, no.
1. La premiere apparait dans une publication mmmmeée par I'Argus :

« Ein Stick von zarter Melancholie, in den Farbegiclw gebrochen, ist die der
liebenswirdigen Pianistin Nelly Decoppet, der Techinseres Bundesraté€sc !),
gewidmete Barcarolle in F-Dur, sie brachte sie aausanner Tonkiinstlerfest zu
entziickender Wirkung'*

Fin 1918, la Chronique musicale de la Gazette desdiane consacre elle aussi une page aux
nouvelles parutions :

« La Maison Foetisch vient d’éditer huit nouvelf@éces d’Emile-Robert Blanchet
(...). Mlle N. Decoppet a joué avec infiniment de mahension ces deux
morceaux a la derniére réunion des musiciens sslis&g

Aujourd’hui, on ne peut s’empécher de relever laalificatifs a connotation féminine qui
décrivent le jeu de Nelly Decoppek:gracieuse artiste », « a joué avec infiniment de
compréhension », « exquise interprete », « délig#tdligence », « jeu a la fois correct, net
et élégant », «das echt romantisch leichte undyagiee Spiel ¥ « mit zartsinnigem
Verstandnis ¥ Certes, les ceuvres de Blanchet jouées lors ¢ feéte de 'AMS n’étaient
pas particulierement profondes. Mais aurait-onisdtiles mémes adjectifs si Blanchet les
avait lui-méme jouées ? On aurait alors plutotsigssur 'adéquation du jeu, sur la justesse
du ton. La présence sur scene d'une toute jeunenéenprobablement vétue de couleurs
claires en ce début d’été 1918, a pousse les auenis a assimiler l'interprete & sa musique.
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Fig.

Fig. 51 Mode d’été 1916
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Nous ignorons si le succeés remporté a cette FEIBAMES a ouvert de nouvelles portes a
Nelly Decoppet : nous n'avons trouvé aucune tragecohcert, ni a Yverdon, ni ailleurs
durant la deuxiéme moitié de 1918, a part une rmoerde « concert a G. » dans une lettre de
Blanchet®*. Vérification faite, « G. » ne se référe pas &oncert donné en public & Genéve.
Cette interruption temporaire, mais abrupte s’e&ysiprobablement de deux maniéres : d’'une
part, la recrudescence de la grippe espagnole’aé®rhne 1918, conduit les autorités a
interdire les rassemblements publics a l'intériées batiments et condame ainsi toute la vie
de concert ; d’autre part, Nelly Decoppet n’a pasr@ de concerts en 1919, probablement
suite au décés de sa sceur Cécile.

Il faudra attendre février 1920 pour retrouver i@ngste sur scéne : ce concert ne sera pas des
moindres, puisqu’il sera donné en compagnie delldbee violoniste baloise Anna Hegner.
Les deux jeunes femmes proposent un programme gpolorel’époque, bien équilibré, avec
seulement deux intermédes pianistiques. Le comnnerachaine les superlatifs (v. fig. 49) :

Quelques semaines plus tard, Nelly Decoppet ppetione fois de plus au concert du Choeur
mixte en assurant 'accompagnement d€déationde Haydn dans une version pour piano a
quatre mains, avec une de ses partenaires depgigynls années, B. Siebenmann. Une lettre
de son ami Georges Pérusset laisse penser queahiedly donné des concerts a Lausanne et
a Neuchatel en mars 1920 ; mais les journaux roaetiennent aucune trace.

En mai 1920 en revanche, la Feuille d’Avis de Vexggte avec plaisir le passage de Nelly
Decoppet dans cette ville. Cependant, ni I'annopaélicitaire, ni le compte-rendu ne
permettent de connaitre les ceuvres jouées. L'impbgiour nous est de savoir qu’elle a a
nouveau eu la possibilité de jouer avec orchestre :

« L’orchestre [celui de la Société de I'Orchestne onservatoire de Montreux] a
accompagné avec godt les morceaux de chant etat®.pf...) Je ne suis pas loin
de mettre Mlle Nelly Decoppet au premier rang de pm@nistes romands. Son jeu
est un enchantement ou brille, a c6té d’'un mécamiganfait, la plus exquise, mais
aussi la plus naturelle musicalité. Quel sens dedaorité dans Scarlatti, quelle
grace intime et quelle réserve dans Schubert, Sahonet Chopin ! A défaut de
génie, le talent est une belle chose lorsqu’il sésente avec cette distinction-

|a »185

Il est possible que Nelly Decoppet se soit produite seconde fois avec cet orchestre, la
méme année. La famille conserve en effet une bornbmn en étain dédicacée A
Mademoiselle Nelly Decoppet, Souvenir Reconnaisdantia Société de I'Orchestre du
Conservatoire de Montreux, 11 novembre 1920 ».

Nous déplorons I'absence des journaux locaux gooregants a la Bibliotheéque nationale et a
la Bibliotheque cantonale et universitaire de Lansa

Puis, de 1920 a 1925, plus de trace de concent’pusgux, exceptionnels a plus d’'un point
de vue, que Nelly Decoppet, devenue entre-temply Nelddoz-Decoppet, donnera au Japon.
A-t-elle donné un concert d’adieu avant son dépa&tette hypothése n’a pas pu étre vérifiée
jusqu’a présent.
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Fig. 52 Annonce et publicité pour le concert avec
Anna Hegner
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Fig. 53 Compte-rendu du concert avec la violonistealoise Anna Hegner, en 1920
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Riche d’'une expérience de concertiste de presxdardi — elle se sera produite en public a 38
reprises entre 1911 et 1920 — la pianiste part gesarhorizons tout a fait nouveaux en 1924,
pour découvrir I'engouement des Japonais pour Isigue occidentale.

Les concerts du Japon

Les premiers musiciens occidents arrivés au Japmmt sles professeurs invités au
Conservatoire national de Musique (Ongaku-torislagakari), fondé en 1879. Ce sont des
hommes, sans exception. Vers la fin dii di@cle, la volonté politique a en effet poussé la
société japonaise a s’occidentaliser, jusqu’au anivde la musique. Le style germanique
faisait référence jusque vers 1930, avant d’étpplemté par I'impressionnisme francafs

Au cours des années 1920, les premieres interpeatepéennes apparaissent dans les salles
de musique japonaises, comme en témoignent lesdiguies musicaux de I'épodiié Ce
sont en principe des cantatrices. Selon la mugca@gaponaise Midori Kobayashi, il est
probable que Nelly Vodoz-Decoppet ait été la preenidusicienne non cantatrice suisse,
voire européenne a jouer en public au Japon. Ell@ileurs retrouvé la mention du récital
gue Nelly Vodoz-Decoppet donnait le 24 janvier 1828yoto dans un tableau chronologique
de la vie musicale de cette ville. Ce méme tabteantionne le concert du 6 septembre de la
méme année, mais sans indiquer le nom de la pga@st ne peut que spéculer sur les raisons
de cette omission.

Co6té programmation, pour son récital en solo dei¢arl925, Nelly Vodoz-Decoppet choisit
des ceuvres de son répertoire : la musique de Chominpagne quotidienne de la pianiste ;
Liszt, bien s(r, dont elle a di aimer la philosepté grande humanité, la poésie, mais aussi
la vitalité débordante, cette énergie qui reviemtiilée a celui ou a celle qui interpréte ses
ceuvres ; ces deux oeuvres étaient déja au progrdonsnde son premier concert public, en
1911. La pianiste complete le récital avec deuxesufavoris : IAllegro apassionatale
Saint-Saéns eta fille aux cheveux de limMe Debussy. Schumann fait figure d’invité
extraordinaire. Pour le concert avec I'Orchestma@yonique de I’Association de musique de
Kyoto, elle a certainement choisi les deux prensiexeuvres pour piano seul, a savoir le
Caprice poétiqgué&Jn Sospirode Liszt et IAllegro appassionatale Saint-Saéns, qui sont par
ailleurs des pieces de son répertoire. Si le comcwr. 1 op. 15 de Beethoven est une valeur
sire et bien connue du monde musical japonais rdalblelly Vodoz-Decoppet n’a
auparavant joué ce compositeur en public qu'une dains toute sa carriere, a savoir les 32
variations en ut mineur, lors de son récital de5181 ausanne. L'ceuvre lui a peut-étre été
imposée par les organisateurs du concert, qui,etapg-le, étaient conditionnés par leur
admiration inconditionnelle de la musique germaaiq&our I'anecdote, précisons que
I'article paru dans le journal local en vue du camade septembre 1925 avait qualifié la
pianiste de« professeur au Conservatoire de Pari$®§ une activité dont nous n'avons
aucune confirmation et qui est sans doute due &uear de traduction.
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Fig. 54 Nelly Vodoz-Decoppet joue avec I'Orchestrée I’Association de musique de Kyoto, le 9 juin 1%
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Faute de comptes-rendus de presse, nous ne saa®espment les interprétations de Nelly
Vodoz-Decoppet ont été percues au Japon. Pourcellepccasions de se produire devant un
grand public et a I'étranger étaient sans douteveirues. Le récital de Kyoto de janvier 1925
était placé« sous les auspices de I'’Association de musiqukydo » Cette Association a
invité la pianiste a jouer en soliste une deuxiéomeen septembre de la méme année, preuve
gu’elle avait fait grande impression lors de soanmer récital. Pensait-elle poursuivre sur
cette lancée et donner d’autres concerts au Jap@tzlle fait sans que nous n’en ayons de
témoignages ? Espérait-elle reprendre une cam@g@aniste virtuose en Suisse a son retour,
forte du prestige de cette expérience internat®flalCe sont autant de questions qui
demeurent sans réponse.

Une chose est certaine : la jeune Vaudoise, gr&om d&empérament, a son esprit d’ouverture
et a son audace, a réussi, en jouant en concetapon, un petit exploit que peu de
musiciennes européennes avaient accompli avantRalgr elle aussi, ces concerts japonais
ont di représenter des moments forts de son egesteh son retour en Suisse, elle a
sérieusement dd se poser la question de la poairdeisa carriere de pianiste : dans quelle
mesure une telle activité était-elle compatiblecases activités d’épouse et de mére ? Il est
utile a cet effet de se rappeler le contexte deobie : la « question du travail des femmes »
était alors d’'une grande actualité, aprés quedesifes eurent remplacé les hommes a leurs
places de travail pendant la guerre.

Fig. 55 Programme du récital de piano du 24 janviefl925 a Kyoto
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La question du travail des femmes

(...) La question du travail des femmes (...) montea lb& tension existant entre
I'idéal des élites masculines et les contraintedémelles. Leur discours marque
une différence nette entre la situation de I'ourgiét celle de la « jeune fille » de
la petite bourgeoisie : il s'agit de permettre ddeemiére de subvenir a ses besoins
ou a ceux du ménage en lui évitant le cadre dén@da seconde doit trouver une
profession honnéte en attendant le mariage. D’uté,cdn veut une femme
travailleuse mais non prolétaire, de I'autre unerméducatrice et patriote.'$

Ce dilemme devait étre celui de Nelly Decoppetdoes apres des années de de travall
musical intense, de concerts, mais aussi de lilertie loisirs, elle décida de se marier. Elle
appartient a la toute premiére génération de narsieis et de musiciens entierement formés
en Suisse. Elle est issue d’'un milieu bourgeoidaqurofession de musicienne représente une
nouveauté absolue dans notre pays. Si sa mére auslsi exercé une activité professionnelle
avant le mariage, c’était dans I'un des rares doesak convenables » pour une jeune fille :
I'enseignement privé. En sa qualité de gouvernaelle, n'avait en effet pas besoin de
fréquenter la rue, puisqu’elle vivait au domicike gbn éleve.

Les parents Decoppet étaient sans doute suffisamtoeides, au moment du choix
professionnel de leurs enfants, pour savoir quedaage lui-méme ne mettait pas une femme
a l'abri de la nécessité. En I'absence de toutarasse sociale, un veuvage contraignait en
général une femme a devoir gagner sa subsistancelletde ses éventuels enfants si elle
n'avait pas de fortune. Les célibataires et lesveswgui avaient bénéficié d’'une formation
professionnelle disposaient d’'une ressource a leqakkes pouvaient recourir sans entrer en
conflit avec I'honneur du mari. Car pour certaios,n’était pas le fait qu’'une femme mariée
exerce une profession qui génait en soi, maisilegtee cette activité rémunérée puisse étre
interprétée comme l'incapacité du mari a remplin sdle : le droit du mariage en vigueur
jusqu’en 1988 stipulait qu’il incombait a I'épour ¢ subvenir convenablement aux besoins
du ménage ».

Acquérir une formation de pianiste constituait apital qu’il était possible de faire fructifier
si nécessaire, par exemple en donnant des courpiat®, une occupation elle aussi
considéréee comme « honorable » pour une femmequielke s’exercait en général a
domicile.

La situation était tout autre pour une concertiBurquoi Nelly Decoppet a-t-elle choisi une
formation aussi poussée dans un domaine d'actissi peu établi ? Aucune figure phare
locale ou régionale ne pouvait lui avoir inspiréeurocation de pianiste de concert. Méme
dans les concerts symphoniques donnés a I'époquee jdanesse de Nelly a Lausanne ou a
Neuchatel, on ne trouvait que trés rarement desnfesrpianistes parmi les solist®s Quant
aux récitals de piano, ils commencent a faire &aparition seulement dans les années 1910.
Les concerts de musique de chambre ont plutét ciggrgmmes a formations mixtes ; leur
prestige est nettement moins élevé que celui desects symphoniques. Il est possible que la
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jeune Nelly ait eu I'occasion d’entendre, lors d'concert & Yverdon, une pianiste dans de
telles circonstances. Toutefois, le dépouillemegmsténatique du Journal dYverdon entre
1906 et 1920 ne fait état d’aucun concert qui ayrarmis d’entendre I'une des pianistes
étoiles de I'époque (Teresa Carreiio, Cécile Chameinslarie Panthes, etc.) dans cette ville.

Mais peut-étre n'a-t-elle pas choisi de devenirnisite : c’'est peut-étre le piano qui I'a
choisie ! Intimement convaincue que c’est la sayelle aura choisi comme métier de faire
partager a son public des moments d’émotion musical

Redéfinion des rbles

L’industrialisation de la société occidentale eavEnement de la société bourgeoise ont
entrainé une redéfinition des rdles entre femmelsoaimes. Dans les sociétés rurales de
I’Ancien régime, chacune et chacun contribuait gnltommun par son travail a l'intérieur
ou a I'extérieur du foyer (I'épanouissement persbrtait alors une notion inconnue) ; il n'y
avait pas de séparation spatiale entre lieu deaitr@¢ lieu d’habitation. Parallélement a
I'industrialisation, au cours du %iécle, les hommes acquiérent des droits liésua le
citoyenneté et la possibilité de prendre influesce la chose publique. Leur destin leur
appartient désormais personnellement. Les femmsgsant a elles confinées dans I'espace
domestique. La femme de bonne famille évite I'espaablic. S’y rendre implique de
s’exposer au regard et a la convoitise des homguesilominent cet espace.

Dans la représentation bourgeoise, la femme estsmuf inactive, mais elle vaque a des
occupations reproductives et répétitives, au seir’aspace privé. Elle dirige les travaux
meénagers et veille au bien-étre du mari et desn&fainsi que de la famille élargie. Elle a
par ailleurs du temps a consacrer aux bonnes ceourad’organisation de bals, de banquets
et de soirées, manifestations propres a asseo#@platation de la famille. En réalité, vers
1900, 95 pour cent des femmes, en Suisse, ont ativité professionnelle, le plus souvent
non qualifiée. L’écart entre la théorie et la pragé est donc énorme. Les grandes
organisations féminines sont créées a la méme ép&pns remettre en question le destin
« naturel » de la femme comme épouse et mere, relendiquent néanmoins de meilleures
possibilités de formation et le droit de vote, ees sont conscientes du fossé qui existe entre
I'idéal bourgeois et la réalité quotidienne.
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Fig. 56 Du réle de la femme dans le couple, 1913
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Au départ, les femmes des couches aisées de lat&atiisse s’activent hors de chez elles
dans des domaines ou elles n’entrent pas en cemo@ravec les hommes : elles travaillent
bénévolement dans des projets sociaux, dans desiagms pour la formation a 'économat
ménager. Les plus « radicales », souvent célilestgoar choix, interpretent leur « maternité
intellectuelle » en exigeant de meilleures condgide formation pour les filles et le droit de
vote.

La guerre, moteur d’émancipation pour les femmes ?

Comment la jeune femme Nelly Decoppet a-t-elleemgdes pressions et les attentes de la
société ? Son cursus est atypique. Au sein deridiéa I’égalité des chances était réalisée, du
point de vue musical du moins, car nous ne conosspas les formations professionnelles
de ses sceurs. Nelly Decoppet a probablement suidébat sur le droit de vote des femmes et
sur « la question féminine » dans la presse lot&elournal d’Yverdon publiait des articles
formateurs d’opinion et relatait fidélement les senies et les conférences données sur le
sujet.

« De linfluence de la femme sur I'esprit et le ¢ogle son mari » est le titre d’'un article
publié dans la rubriqgue « Causerie féminine » el81®n vy lit que la femme est le soutien et
le réconfort de I’'hnomme, mais aussi sa guide ebsacience :

« (...) Il a besoin de détendre son esprit et sonrcdeureposer sa fatigue et de
retremper sa volonté dans la paix et la sécuritésda foyer, de renouveler son
courage dans la vaillance de celle qui est aupr@$udpour lui donner tout cela et
gu’il doit sentir calme et sans défaillance, éngug et douce a la fois. (...) Il nous
faut avant tout sauvegarder I'orgueil masculin, tmut au moins faire la part de
cette vanité instinctive qui porte I'hnomme, quelilgenit, a considérer la femme
comme inférieure a son mérite ou a sa qualité. Eh. bien, toute femme, dans sa
sphére, peut accomplir une tache aussi belle ; \auexz toutes ce qu’il faut pour
prendre cette place dans la vie de celui dont \@&es I'épouse et pour que, si la
fatalité vous sépare un jour par la mort, votre genir lui laisse assez de lumiere
pour le guider sur sa sombre routé?cf. fig. 56)

Lourde responsabilité pour la femme, garante eqgeesorte de la droiture de son mari et
dont le rayonnement doit perdurer au-dela de lat mBn méme temps, elle est appelée a
faire preuve de cette modestie qui sied tant asditton féminine.

Si 1914 marque la fin d’'une époque musicale, @itee correspond aussi a un tournant dans
la société. Au moment de la mobilisation, la préstd et la secrétaire de I'Alliance nationale
des sociétés féminines lancent un appel aux fensuisses dans la presse pour qu'elles
sortent de chez elles et qu’elles jouent un roté dans la société :

« (...) Acceptez avec vaillance et sérieux les clragygimpose une guerre. (...)
Nous demandons aux femmes qui disposent de terdpd@tes de se mettre a la
disposition du pays pour les taches pour lesquedibss sont qualifiées, en
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particulier pour le service des bureaux de I'Etaity tout autre travail de
remplacement. ¥

Quand il le faut, les femmes sont donc bel et hig@es capables d'effectuer des travaux
réservés aux hommes, méme dans le monde de lauausig concert annuel spirituel du
Chceur mixte d'Yverdon, toujours accompagné pardi@stre symphonique de Lausanne

avant 1915, a lieu grace a la suppléance de deumspes, qui assurent 'accompagnement a
quatre mains.

« Comme il 'y a pas d'orchestre a Lausanne, le @hagixte s’en est passé : il
s’est contenté de I'accompagnement du piano. Disbesblée que cet essai a
parfaitement réussi. (...) Le piano d’accompagnemanetté tenu de facon
particulierement magistrale par Mlles N. et C. Dppet : ces deux artistes — et

nous ne croyons pas le mot trop fort — ont faitsoer jusque dans les infimes
détails cette admirable partition (...)!%

Mais les femmes conserveront-elles leurs places tiamonde du travail une fois la paix
revenue ? En 1916, la militante féministe Emilieu@bdonne une conférence a Yverdon, peu
fréequentée d’ailleurs, et termine sur cette quastio

« Qu'adviendra-t-il de la femme aprés la guerre@ renverra-t-on avec un gentil
merci a son ménage, d’'ou, pour beaucoup, elle ngattepas sortir ? ou, au
contraire, en reconnaissance des services rendusddnnera-t-on les droits
qu’elle mérite, semble-t-il, autant que 'homme'% »

En 1918, lorsqu’un conférencier revendique I'égafiblitique pour les femmes, avec toutes
les charges et tous les avantages qu’elle compantégaction du journal tempere :

« [Ces] assertions, nous devons l'avouer, nousskas perplexes. Le féminisme,
aussi élevé qu'on le voudra, aussi large et aussnréhensif qu’il est possible,
trouve, de 'aveu méme de M. Muflet conférencier]peu d’écho dans le canton de
Vaud. (...) mais n’y a-t-il pas aussi, pour les femmwgudoises, je veux dire celles
qui réfléchissent, un champ d’activité ouvert dewelles, assez vaste (lutte contre
I'alcoolisme, contre la tuberculose et toutes lasares qui rongent le peuple) pour
gu’il ne soit pas nécessaire de poursuivre le nmerajun suffrage qui ne leur

donnera pas une somme plus grande de bonhetir ? »

L’engagement des femmes dans la vie économiquegsi gendant la guerre n'aura pas suffi
a prouver que les mémes responsabilités politirggeviennent ; on estime que les champs
d’action publique des femmes et des hommes doéteatbien distincts et qu’a I'échelle de la

sociéete, les femmes, du fait de leur étroitesseude doivent se charger du méme type de
taches de bienfaisance qu’elles assument au sefoydn. Peu avant la fin de la Premiére

guerre mondiale, Nelly Decoppet aura pu lire den¥lurnal d’Yverdon:

«(...) Si la femme acquiert, en un jour, les drajiselle revendique, nous
craignons gu’elle n’en mésuse avec la plus entlwane foi. Elle remplira ses
devoirs avec zéle et conscience, mais sans disoemtepolitique. 3°
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Fig. 57 La mére doit boire de 'Ovomaltine parce g'elle pense d’abord a ceux qui lui sont
chers et gu’elle remarque trop tard a quel point ls taches ménageéres et familiales sollicitent
sa santé et ses nerfs. »
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Nelly Vodoz-Decoppet devra attendre de revenir ardeon a la retraite de son mari en 1959
pour acquérir le droit de vote au niveau cantohabenmunal et ce n’est que deux ans avant
sa mort qu’elle pourra se prononcer au plan naktiégaant a I'appel fait aux femmes a étre a
la fois modestes et bienfaisantes, Nelly le retevavquarante ans plus tard dans le journal
d’entreprise de BBC, quand le service du persodedlentreprise publiera un vibrant appel
aux femmes en faveur de la prévention des accideasscampagnes de prévention internes
étant peu fructueuses, BBC s’adresse aux épousemligborateurs :

« Ein Wort der Frau zur rechten Zeit hilft mehr ake dienstlichen Vorschriften
und Hinweise. Leidtragende bei einem Unfall sinchjeht nur die Bertroffenen,
sondern auch Sie und ihre Kinder. (...) Die Unfalideefauf dem Wege zum Werk
(...) ist aber kaum geringer als im Betrieb selbse Mahnung, auf den Verkehr zu
achten, kann gar nicht oft genug wiederholt werde.

Telles sont les grandes lignes qui sous-tenderdndition de la femme dans la société suisse
de la premiére moitié du 28iécle. C’est dans ce contexte que s'inscrit tada de pianiste
de Nelly Vodoz-Decoppet apres que la famille seiastallée a Baden au retour du Japon.

La musique a Baden

Il semblait acquis que Nelly Vodoz-Decoppet, unis fmariée, n’ait pas donné de concerts

publics, a I'exception des deux concerts de Kydto.retour du Japon, elle se serait alors

entierement consacrée a ses occupations d’époukeraére : aucun programme de concert
n'a été conservé de cette époque, pas plus quéetliess. Et pourtant, en cherchant, on

s’apercoit qu’elle ne s’est pas limitée a jouersddes quatuors avec piano lors de concerts
semi-privés ou privés. A Yverdon comme a Badew, @joué dans des concerts publics.

La vie de famille a sans doute mobilisé I'essentielson énergie. Son mari était souvent
absent pour son travail, mais lorsqu’il était ernisSe, il souvent amené a recevoir des
relations d’affaires a la maison. Néanmoins, lenpiaa continué d’occuper une place
importante dans son emploi du temps : c’est laesexblication possible, puisque Nelly
Vodoz-Decoppet conserve un niveau qui lui permetraontinuer a se produire en concert
au fil des ans — sporadiguement a notre connaissangec des artistes de renom.

Dans un premier temps, peu aprés son retour, elleue avec les manifestations caritatives
en participant a un thé-vente-concert organiséeptembre 1928 a Yverdon en faveur des
ceuvres de la Sceur Visitante et des cures d’air :

« (...) Samedi soir, les musiciens bénévoles étamrd des artistes de talent,
enfants d’Yverdon. Il y a plusieurs années qu’aaitaau le plaisir d’entendre Mme
Vodoz-Decoppet dont le talent de pianiste a gagngoeiplesse et en douceur ; elle
formait, avec Mme Thorens (violoncelle) et M. Bolfn), un trio d’'une harmonie
parfaite et tint toute la soirée le piano d’accorgpament d'une maniére
remarquable. (...)%®

113



Le commentaire n'est pas tres éloquent, si ce rgest le chroniqueur reléve le progres
accompli. Depuis la fin des années 20, la chronqusicale du Journal d’Yverdon n’est plus
anonyme, mais signée «A.B.», soit A. Bovay, mséar de musique au collége
Désormais, le niveau des comptes-rendus semblegagmné en compétence.

Dans un contexte familial et familier, Nelly Vod@&zcoppet retrouve donc la vie musicale
suisse. Phénomene rare, ce sont deux sceurs eéremdi se produisent a cette occasion, dont
deux ne sont pas professionnels. Quatre ans pldslés freres de Nelly Vodoz-Decoppet
sont présents tous les deux et c’est en quatuoleqgreupe se produit, en faveur, cette fois de
la Créche. Un article de la partie rédactionneligadirnal local annonce le concert :

« (...) Tous les musiciens connaissent, au pres eloiay le talent artistique
exceptionnel de cette famille. Mais je tiens ionéttre en évidence leur sensibilité,
car chez eux, les dons du cceur s'allient & ceuedrit. (...) %

Il n'est en effet pas commun que des personnaditégue comme les « enfants » Decoppet
jouent ainsi en public. Imaginez : les épousesedses de deux directeurs d’usine (dont
I'une est en plus la belle-fille du syndic), untdtecte et un directeur d’entreprise, tous dans
la trentaine, voire la quarantaine, s’exposantaitajue pour une bonne cause.

Cette fois, le compte-rendu rend diplomatiquememte de la différence de niveau entre
les musiciennes et musiciens de la méme familfgopos du quatuor no. 16 avec piano de
Beethoven, dont il prend la peine d’expliquer lateate de la création :

« (...) Mme Vodoz lui [au quatuor avec piano] a domméelief et I'éclat. Elle a
fait de son instrument le moyen d’expression qiélient quand une technique
accomplie se met au service d’'un tempérament musia@ptionnel. L'ceuvre a
recu beaucoup de clarté, une verve aimable et serdire que toutes les parties
furent tenues avec une égale distinction ne sesa quanforme a la vérité. Mais
l'interprétation, toujours correcte, est restéedid a la pensée d’'un génie encore
enfant. (...) ¥

A la méme époque, Nelly Vodoz-Decoppet donne unideconcert connu & Yverdon, avant
une vingtaine d’années. Une fois de plus, elleimdfa André de Ribaupierre pour une soirée
d’inspiration toute post-romantique, dans un progre d'une rare homogénéité musicale.
Un article tres flatteur avant le concert préparpublic potentiel :

« Mme Vodoz-Decoppet est une musicienne admirabteshoeée, qui elt pu faire
une belle carriere de virtuose. (...) Il y a longteanfrop longtemps peut-étre,
gu’elle ne s’est pas produite a Yverdon et tousaless du piano et des pianistes
voudront I'entendre. 3%?

Le concert a lieu a la salle du cinéma Bel-Air, ggisitue dans un batiment construit au tout
début des années 1930 par Horace Decoppet, le deedelly. Cette salle était autrefois
utilisée réguliérement pour des spectacles et alesetts, avant d’étre affectée au cinétha

Toutefois, comme a d’autres occasions, les mélomgwmerdonnois sont peu nombreux a se
déplacer, alors qu’'un concert exceptionnel leur af&trt. Le chroniqueur mentionne la

présence captivante des artistes et il est élogiang aucune réserve a I'égard des musiciens,
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méme s'il s'attarde davantage sur la « star » quesdré de Ribaupierre. Il termine pourtant
sur un beau compliment a notre pianiste :

« (...) Elle a interprété la musique plus intelledieigue sentimentale de Blanchet,
d’'une remarquable écriture pianistique, mais d'utechnique difficile, aussi
brillamment qu’elt pu le faire I'auteur lui-mémenid Vodoz a toutes les qualités
qui font la pianiste. La sobriété et la clarté densjeu, son intelligence et son
intuition m’enchantent. 3}

L’état actuel des recherches ne permet ni de coafir ni d’infirmer I'hypothése d’autres
concerts a Yverdon ou a Baden pendant les annéesntas. Les pointages n’en ont pas
révélé. Ce n’est que douze ans plus tard, dangadme cemi-priveé, que nous retrouvons Nelly
Vodoz-Decoppet en concert, a nouveau avec soreffitenaire André de Ribaupierre.

On peut affirmer que Nelly Vodoz-Decoppet n'a p&siatégrée a la vie musicale publique
de Baden. Il est possible gu’elle ait joué en canderant la période de 1933 a 1943, mais
nous ne disposons d’aucun renseignement a ce sujet.

Toutefois, nous savons qu’elle a fréquenté lesedsprivés de la famille Brown a la villa
Langmatt : elle y a joué avec le Trio Pasquierdatgor pour piano, violon, alto et violoncelle
de Harry, I'un des fils Brown.

« Am 2. April 1950 fand in der ,Langmatt” ein ,Cord de musique de chambre*
statt. Die Ausfiihrenden waren Nelly Vodoz, Klavierd das Trio Pasquier aus
Paris. Gespielt wurden Werke von Purcell, StradeDairrante, Mozart und von
Harry F. Brown das ,Quatuor pour piano, violon, altet violoncelle* mit den
Satzen: Allegro appassionato — Scherzo — Andafieate. »*°°

Une charmante note de la main de Jenny Brown, ta ohé compositeur, rend compte de
cette manifestation. Précisons que les « liebereBuwbont alors tous la quarantaine
passeée..:

.Nach dem Concert, wo die lieben Buben viel half&tihle stellten, Uberall
nachsahen, dann die Gaste unterhielten, dass aegut von sich ging. Alle
begluckt, zufrieden davon gezogen. Nette Briefe Besliche erhalten und viel
Gutes und Nettes Uber den Componisten gehort. Esauwch eine grosse, ernste
Arbeit, die alle, die etwas von Musik verstehemaszten. So war es ein grosser
Erfolg und die Bruder Pasquier reizende Leute — den lieben Mme Vodoz gar
nicht zu reden, die ein grosses Pensum bewaltite habe ich meine Pflicht
getan — kann ruhig den Sommer ohne grosse Verpftigh mit ,économie”
verbringen, und unsere lieben Buben helfen mir d@lhetGod bless them. April
1950. $°°

Sans doute que la francophilie et un intérét commaar la musique ont constitué des
terrains d’entente pour Harry Brown et Nelly Voddeeoppet, qui se rencontreront
également lors des manifestations mondaines derBaleec I'amitié qui la liait a Peter
Mieg, il s’agit la du seul témoignage connu quisiste des liens musicaux avec Baden.
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Fig. 58 Grace a Philips, la ménagére moderne n'aym besoin de jouer elle-méme du piano pour ses ités
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Fig. 59 Peter Mieg dans les années 1950

Fig. 60 Carte postale adressée a Peter Mieg par elodoz (sans date)
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Les « Clubhauskonzerte » de BBC

En automne 1943, BBC avait remis I'ancienne VillavBri et son parc a ses employés a titre
de lieu de rencontre et de récréation, ouvertseégait le soir et en fin de semaine. Dés la
premiere année, le « Gartensaal » de la villa at@itieégulierement quelques concerts de
tres haut niveau réservés au personnel BBC. En, 188fhe Clara Haskil, qui venait enfin
d’accéder & une réelle notoriété internationalea jdans ce cadi®. Les concerts de musique
de chambre étaient la régle jusque vers 1950, pmisa peu, ce sont les séances d’audition
de disques et les concerts de la fanfare de I'ense qui prennent le dessus.

Dés la premiére saison, les Clubhaus-Konzerte dlenteNelly Vodoz-Decoppet, qui renoue
avec son activité de concertiste, pour autant gt effectivement été interrompue, comme
tout laisse a penser. C’est le pianiste Edwin scjui inaugure les Clubhaus-Konzerte. Un
ami de longue date, André de Ribaupierre, rejoieity\Vodoz-Decoppet pour un concert, le
11 février 1944« der bestbekannte Meister de Violine, von Frau. Modoz am Flugel
kongenial begleitet®®. Le compte-rendu de la revue interne de BBC n’éeoq
malheureusement qu’'une seule ceuvre du programmsonate pour violon et piano de
Franck, que les deux musiciens avaient déja jouéeeadon en 1916. Deux ans plus tard,
André de Ribaupierre revient avec le quatuor quigoson norff®, interprétant des quatuors
de Beethoven et de Schubert, puis, avec Nelly Vdezoppet au piano, le quintette de
Brahms :

« Im Mittelpunkt des Konzertes stand die besonéi@drucksvolle Wiedergabe des
nicht nur fr den Horer, sondern ebensosehr furAlisfihrenden anspruchsvollen
Klavier-Quintettes von Brahms, dessen Klavierparadsine Dir. Vodoz in
liebenswirdiger Weise ubernommen hatte. (...) Dast@tiwurde mit unerhorter
Ausdrucksgewalt und souverdner technischer Behmursy, nicht zuletzt im
Klavierpart, durchgefihrt. (...) Dieses Kammermusildert stellte unzweifelhaft
einen Hohepunkt in den musikalischen Veranstaltardgr Clubhauskommission

dar. »10

Le dernier témoignage d’'un concert semi-public dansarriéere de Nelly Vodoz-Decoppet
date de 1957. Elle donnait alors une soirée deliestec le ténor Hugues Cuénod. Progrés
notable : la pianiste n’est plus seulement I'épalisdirecteur, elle a désormais un prénom :

« Hugues Cuénod, Tenor, und Madame Nelly Vodoz &igek zwei vollig
aufeinander abgestimmte Kunstler, verstanden ezugtich, die Zuhotrer mit
einem sehr glicklich gewéhlten Programm durch Jeestene Epochen des
europaischen Liedgesangs zu fuhren. Zu den althsisezhen Troubadourweisen
gesellten sich englische Weisen von Purcell, Rabmres und Philip Rosseter; es
folgten Lieder von Schubert, Debussy und Maximeklaklit seinem kultivierten,
durchgebildeten, auch sprachlich glanzenden Tenerfligt Hugues Cuénod
zugleich tber eine bemerkenswerte Gestaltungskvafhit er beweist, wie sehr im
daran gelegen ist, nebst einer einwandfreien muisikeen Wiedergabe auch den
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poetischen Gehalt einer Liedkomposition dem Zuhdwnezubringen. In Frau
Nelly Vodoz fand der Kinstler eine feinsinnige Rarin von hohem Kdnnen, deren
Spiel sich einfihlend, miterlebend ins Ganze fligbtedass uns dieser Abend zu
einem Erlebnis von besonderer Pragung wurdg. »

Si les « critiques musicaux » du journal d’entreprne sont pas des professionnels, il n’en
demeure pas moins que leurs appréciations degiiétations de Nelly Vodoz-Decoppet
rejoignent celles de leurs prédécesseurs. Lestésaiaccompagnatrice de la pianiste sont
indéniables. Les comptes-rendus ne permettent @aavbir si Nelly Vodoz-Decoppet était
invitée réguliére des Clubhaus-Konzerte, mais st y est produite au moins trois fois. I
est prouvé que certains concerts n’ont pas eténdestés et par conséquent, il se peut qu’elle
ait joué a d’autres reprises dans ce cadre.

Les derniers concerts publics connus

Apres une longue période totalement muette a praj@osactivité artistique publique de
Nelly Vodoz-Decoppet, un concert est signalé ernli®%¥verdon :

« Le quatrieme et dernier concert de I'abonnemanmtidieu le mardi 17 courant
[avril]. La Société de musique s’est assuré le coms du Trio Pasquier, de Paris,
et de Mme Nelly Vodoz-Decoppet, pianiste, une Ywaise que l'on a trop
rarement I'occasion de revoir et d’entendre danwidla natale. (...) 5

Le Trio Pasquier, fondé a Paris en 1927, est I'un des premiersnelies a se consacrer de
maniere suivie au répertoire du trio a cordes. Gmidsdes fréres Jean, Etienne et Pierre
Pasquier, il fera carriere pendant plus de quarmmedans le monde entier.

Pour son dernier concert public connu, Nelly Vo@mtoppet accompagne l'un des
ensembles de musique de chambre francais les @igbres, avec qui elle collabore
régulierement pendant au moins sept ans.. Le cereptu du concert constitue une
exception du fait que pour une fois, les éloges smeompagnés de réserves : le critique
reproche a la pianiste de n’avoir pas toujoursiegrer sa voix a celle des cordes :

« Nous respirions mardi dernier au concert organisé la Société de musique un
air de féte. C’est qu'une ancienne Yverdonnoise,eMdelly Vodoz-Decoppet,
tenait le piano au coté du trio & cordes PasquierRaris, de renommée mondiale.
(...) On ne passe pas sans danger du trio au quahwsr cordes forment entre elles
une famille si complete, si unie que le piano resqit vite d’étre un intrus. Nous
savons gré a Mme Nelly Vodoz-Decoppet de nous avid#& un heurt. Par son jeu
sobre, discret, plein de charme et de poésie, sltedonner a son instrument sa
juste place. Le style de Fauré ne saurait se padagpiano ; comment concevoir
sans lui 'amplitude sonore nécessaire pour soutenfondre les envolées lyriques
et les cordes ? Nous aurions aimé plus de chaledeeonorité a la fin du dernier
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mouvement pour mieux envelopper les cordes passesn Par contre, Mme
Vodoz-Decoppet sut teinter le scherzo de la finassda Iégereté et de I'élégance
nécessaires. L'équilibre sonore entre le pianotétaice moment-la, parfait. Mme
Vodoz fut abondamment fleurie et fétée. Les auditellapplaudirent
généreusement ainsi que ses partenaires. MercirmuPasquier et a Mme Nelly
Vodoz-Decoppet des joies qu'ils nous ont offestes.

Le trio, soudé par plus de vingt ans de jeu commenlui a-t-il pas laissé la place qui lui

revenait ? Manquant de routine, n'a-t-elle pas shitber son jeu a l'acoustique du lieu ?
Existe-t-il un lien entre ce compte-rendu quelqus péservé et le retrait apparemment
deéfinitif de Nelly Vodoz-Decoppet des salles de aah? Des questions qui resteront
probablement sans réponse.

Notre plus grande surprise de la présente rechefithde découvrir que Nelly Vodoz-
Decoppet a, une fois au moins, joué en public &Badu elle résidait alors. Deux jours aprés
Yverdon, et en changeant de programme, la piaaistempagne une fois de plus le Trio
Pasquier, dans un concert donné a la chapelleqgathde Saint Sébastien, haut lieu de la
musique de chambre depuis 1920. Cette participa&sbiprobablement liée a I'exécution du
quatuor de Harry Brown.

L’événement ne passe pas inapercu dans la presse,lgui termine par ces mots l'article
qui annonce ce concert :

« Ein weiterer, fir die Badener Musikfreunde attradr Umstand ist die
pianistische Mitwirkung von Mme Nelly VodoZ:»

Est-ce la présence sur scéne d’'une pianiste reneroméle I'épouse d’'un directeur de BBC
qui semble attrayante ?! Le texte ne permet pagphmnde conclure a une présence habituelle
de Nelly Vodoz-Decoppet sur cette scene. Le comgtdu, apres le concert, rejoint dans une
certaine mesure celui du chroniqueur d’YverdonBa@en, il semble que la fusion entre le
trio et la pianiste n’ait pas été toujours idéale :

« Das Konzert wurde mit Mozart's Adagio und Rondo Flote, Streichtrio und
Klavier erdffnet. Die Wiedergabe war eine sehr gutetz der fast zu grossen
Zuruckhaltung der Pianistin, die ihrem sauberenpftegten Spiel zu wenig
klangliche Differenzierung verlieh.?%

En revanche, le succes est total dans le Quatear@ano de Harry Brown :

« Die Ausfuhrenden, Nelly Vodoz, Klavier, und dasdrier-Trio verhalfen dem
Werk und seinem Autor durch ihr intensives Spiél sehr gepflegten Nuancen zu
einem schonen Erfolg?'3

A posteriori, il est naturellement difficile de jaigde la pertinence des critiques. L'écoute de
I'unique enregistrement de Nelly Vodoz-Decoppet, @qpmprend des pieces stylistiquement
aussi différentes que des lieder de Schubert eDulgarc, révéle bien au contraire une
sensibilité d’accompagnatrice et une différenciatie timbres irréprochables. Il n’est pas
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Fig. 61 Hugues Cuénod en septembre 2004 ; il a 188s.

Fig. 62 Le quatuor de Ribaupierre. De gauche a drté : Emile de
Ribaupierre, Madeleine Gonser, André de Ribaupierrest Jean Décosterd
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exclu que cette réticence dans la critique ait queslpeu refroidi I'envie de Nelly Vodoz-
Decoppet de se produire en public.

Une bréve rétrospective de la seconde période iditéctde concertiste de Nelly Vodoz-
Decoppet montre que les concerts sont nettememsmwmmbreux, du moins dans ['état
actuel de nos connaissances. En moyenne, nouscensomns moins d’'un par année. Le
courage de jouer malgré tout quand I'occasion gsemte est d’autant plus admirable que la
maitrise du « trac » devient plus difficile lorsdae concerts s’espacent.

Les dernieres années (1961-1968)

Atteignant la soixantaine, Nelly Vodoz-Decoppet b@ravoir renoncé a jouer en public. Elle
a probablement donné son dernier concert semigquitdins le cadre du Clubhaus BBC de
Baden, a soixante-deux ans, avec le ténor Huguésddiyalors au faite de sa carriére.

Mais I'abandon de ces concerts ne signifie pagldd la carriere de Nelly Vodoz-Decoppet.
Jean Vodoz se souvient gu’il y a toujours eu demceds privés a la maison. Ces
manifestations-la se sont poursuivies jusqu’apeeddces de René Vodoz, donc jusqu’aux
derniéres années de la vie de Nelly Vodoz-Decoppet.

Nous disposons de témoignages importants conceceartoncerts privés a partir des années
1950. Nelly Vodoz-Decoppet fait alors connaissameedeux artistes suisses d’exception, le

ténor Hugues Cuénod et le violoniste Hansheinz &sherger. Avec chacun d’entre eux, elle

a fait de la musique chez elle, pour ses amis,aldthh Baden, puis a Yverdon, car aprées la
retraite de René, en 1959, les époux Vodoz revigrdans leur ville d’origine.

Collaboration avec Hugues Cuénod

Le chanteur Hugues Cuénod ne se souvient pas mensiances dans lesquelles il a fait la
connaissance de Nelly Vodoz-Decoppet, vers le mitles années 1950. Il se rappelle en
revanche avoir fait découvrir la musique vocala ibniste, dont les lieder de Debussy, de
Fauré, de Brahms et de Schubert, ainsi que deegidédites de Ravel, de Satie et de
Poulenc. Les deux derniers compositeurs étaierdgradesvdes amis de M. Cuénod lors de ses
années parisiennes. Curieuse de la nouveauté, Metlpz-Decoppet estimait toutefois que
les pieces plus avant-gardistes — qui ne lui pasgias de probleme technique vu sa grande
facilité — ne convenaient pas au contexte des ctmnpeivés donnés dans son salon. Nous
verrons que ce reépertoire classique allemand ebdeme » frangais sera aussi celui du
baryton Matthias Vogel, un autre de ses dernierepaires en musique de chambre. Selon
M. Cuénod, Nelly Vodoz-Decoppet était une excedemiccompagnatrice, trés souple,
toujours a I'écoute de I'autre. Ensemble, ils s& gooduits lors de concerts privés chez Nelly
Vodoz-Decoppet, mais également a Genéve et a Véseynt, nous I'avons vu plus haut, fait
bénéficier 'auditoire du Clubhaus BBC de Badenlale complicité musicale au moins une
fois, en 1957. Le compte-rendu de ce concert, sjuleeseul document écrit concernant cette
collaboration, reléve lui aussi, chez la pianisttte qualité d’écoute de I'auffé L’amitié
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d’Hugues Cuénod comptait beaucoup pour Nelly VobDezeoppet. Le chanteur se souvient
avec émotion de leur derniére rencontre, a I'hdpitédverdon, quelques jours avant la mort
de la pianiste : M. Cuénod était de passage ers&aisire deux séjours aux Etats-Unis. Il a eu
la consolation de pouvoir assister a ses obsedires lettre de M. Cuénod adressée a Jean
Vodoz témoigne de I'attachement du musicien poaraompagnatri¢&’

Hugues Cuénod

Ce ténor né en 1902 a Corseaux-sur-Vevey a faitgetes a I'Institut de Ribaupierrel a
Lausanne, puis au Conservatoire de Béle et enfiredane. Aprés un long séjour a Paris) il
s'installe d’abord a Genéve, ou il est nommé pi#as au Conservatoire, avant de s’étaplir
dans le canton de Vaud. Une carriére exceptionfelt®nduit sur toutes les grandes scénes
du monde, dans tous les répertoires. Il crée gihsieurs ceuvres d’lgor Stravinsky. De
nombreux enregistrements discographiques et radioghes témoignent de cette activité
musicale tres fertile. Il est lauréat de nombreuBstinctions. Aujourd’hui, a passé cent ans,
Hugues Cuénod conserve toute sa mémoire, son cledrseevitalité et recoit volontiers les
visiteurs. Il passe ses hivers a Vevey et sesdéés le chateau familial de Lully sur Morges.

Collaboration avec Hansheinz Schneeberger

Vers 1954, le jeune violoniste prodige bernois Hansz Schneeberger est invité par un
ancien ingénieur de BBC, Jean de Freudenreichreéifae heure de musique quotidienne
pour ses invités dans son chalet de Grimentz, tlleawvacances d’'été.

Au piano, il y a Nelly Vodoz-Decoppet, que M. dekdenreich connaissait par
I'intermédiaire de René Vodoz et qui était devenwami de la famille. Ainsi commence une
amitié musicale qui s’étendra sur une vingtainendées. Apres les quelques étés a Grimentz
qui leur permettent de jouer le grand répertoiessibjue avec les sonates de Beethoven, de
Franck, de Debussy, de Brahms, leur collaboragomasirsuit sur une autre base : a la fin des
années 1950, M. Schneeberger acquiert un stragivakicet effet, il fait quelques emprunts
auprés d’amis musiciens et mélomanes. Il se sousigt émotion de la largesse de Nelly et
de René Vodoz-Decoppet, qui lui prétent une sonmpditante, sans intéréts et sans autre
condition que de venir donner un concert privé ceaannée a leur domicile. A Baden, puis a
Yverdon, le violoniste s’installe alors pendantxi@Ltrois jours dans la demeure accueillante
et hospitaliere des Vodoz pour répéter avec Nellywe d’'un concert privé ou sont conviés
amis et connaissances. Le répertoire était chaisicbmmun accord et les termes de la
collaboration étaient excellents avec cette piangtel point que la tradition du concert privé
fut maintenue bien au-dela du remboursement du poét le simple plaisir des deux artistes.
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Hansheinz Schneeberger

Ce violoniste suisse est né en 1926 a Berne, @olitenu son dipldme de violon avec Walter
Kagi, se perfectionne avec Carl Flesh a Lucerrsvet Boris Kamensky a Paris. Il a enseignée
a Bienne et Berne et donne de nhombreux concertssmrepropre quatuor a cordes. De 1958
a 1961, il est violon solo de l'orchestre de la NARHambourg. En 1961 il est appelé a
diriger un cours d’interprétation a I’Académie deidijue de Bale. Il est actif dans le monde
entier comme soliste et comme musicien de changaregxemple avec Ernest Ansermet a
Vienne, Varsovie, Stanford et Montréal. En 1965%0uie a Prades avec Horosowsky et Pablo
Casals. Il donne des cours de perfectionnemena@an) des concerts au Festival Yun et joue
souvent dans I'ex Union Soviétique. Il participgukerement aux festivals de Lockenhaus et
de Mondsee. Il a créé de nombreux concertos denjicbmme ceux de Frank Martin (195p),

de Bartok (Premier concerto en 1958) ou de Klaukad« Tempora » 1970). En 1971, il a

recu le prix du British-American Tobacco et en 1985 Prix Schumann de la ville de

Zwickau?*®

N

Par la suite, en 1969, le violoniste est venu a Yverdon accompagnéaléste Walter K&gi

et du violoncelliste Rolf Looser. En formation di® ta cordes, ils jouérent alors deux fugues
de Bach arrangées par Mozart et un trio de Beethqués, en seconde partie de programme,
le quatuor no. 2 de Fauré avec Nelly Vodoz-Decomgpepiano. Une photo atteste de ce
concert (fig. 59).

Selon le témoignage de M. Schneeberger, le jeudally Modoz-Decoppet se distinguait par
une technique qu’elle entretenait soigneusemenmt diveau absolument professionnel et par
sa grande sensibilité musicale ; son expressidaires) peu « vieille école », faute d’avoir
recu des impulsions techniques nouvelles au filates M. Schneeberger garde lui aussi un
souvenir reconnaissant de sa collaboration avety Neldoz-Decoppet, de la personnalité
gaie, ouverte et chaleureuse de la pianiste €adeukil toujours soigné dans sa magnifique
demeure d’Yverdon.

Hansheinz Schneeberger rendra un dernier hommalgpdyaVodoz-Decoppet en jouant des
extraits des partitas pour violon de Jean-Séba&amh lors de la cérémonie funébre, une
prestation qui avait été relevée non sans fientdappresse locale dans la nécrolégfie

Collaboration avec Matthias Vogel

A coté de ces collaborations musicales avec desciaos d’élite, Nelly Vodoz-Decoppet
accompagne aussi de bonne grace des amateurs ewplomins doués - a Yverdon. Une
derniere collaboration avec un musicien chevroroésriournit I'unique enregistrement de la
pianiste : il s’agit du baryton Matthias Vogel. Getregistrement de lieder accompagnés par
Nelly Vodoz-Decoppet offre la tentation d’effectuare critique de ce concert. Ce ne serait
pas rendre justice a la pianiste que de juger s@mcdés sur la base de cet unique
témoignage, qui permet simplement de vérifier questghypotheses soulevées par les
comptes-rendus de concerts précédents : qualitésitgies irréprochables, toucher tout en
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nuances, grande sensibilité aux atmospheéres. fiudeon se rappelle que c’est une dame de
presque septante ans qui est au piano, on ne pawlngrer la performance.

Matthias Vogel

Seules trois sources nous permettent d’esquisseourait de ce chanteur : d’une part, une
petite plaquette non datée avec deux photos, unitbréraire artistique, le répertoire, des
comptes-rendus de presse et les villes qui ont edicsses concerts; dautre part
I'enregistrement du concert privé du mois de févli®61 avec Nelly Vodoz-Decoppet ;
enfin, une lettre de remerciement adressée a Neltloz-Decoppet par I'un des auditeurs|du
concert. D’origine bernoise, né probablement ve®90]l il accomplit ses études en
Allemagne, avant de s’établir en Wallonie pour watjguer, parallélement au chant, |..
I'agriculture ! Il chantera en concert et dans destorios en Suisse et en Belgique surtout,
mais aussi dans les grandes villes francaisesnaiides, néerlandaises. A Athénes, il a| été
particulierement remarqué dans le Requiem allentEnBrahms aux c6tés de Maria Stadler.
Matthias Vogel ne figure dans aucune anthologimdsiciens suisses.

A chaque piéce, elle sait trouver 'ambiance juBe I'épaisseur un peu moite de Duparc, on

passe aux ambiances éthérées de Debussy, oudauigsique est suspendue entre les notes,
puis a la fresque romantique d#chterliebe de Schumann, qui alterne entre tourments
désespéreés et joie de vivre rustique. Nelly Vodezdppet a, on le sent, ce don du partage de
la musique, auquel les mélomanes integres sonibéens

Une lettre du juriste Marcel Regamey (il s’agitfdadateur du Mouvement de la Renaissance
vaudoise), datée du 17 novembre 1962, vient témeoigiune profonde émotion musicale
ressentie lors d’un concert donné peu auparavastiaplement au domicile de Nelly Vodoz-
Decoppet. Elle vaut la peine d'étre retranscritat tpour son éloquence que pour sa
pertinence :

« Chere Madame, les accents tragiques du Winteregsonnent encore a mes
oreilles. Jamais je n’avais compris, comme ce kgireombien Schubert est un
auteur tragique, bien plus que Schumann et Brahthsdescend dans les

profondeurs de I'ame et du destin de I'homme etjueiques notes, il découvre les
abysses de notre condition. Le charme agreste dmimes mélodies ne fait

gu’ajouter a 'ombre qui s’étend sur tout ce cyde lieder. Voila une soirée qui

restera gravée dans mon souvenir et je vous remateitout cceur de m'y avoir
associé. Je vous prie, chére Madame, de transmeté® meilleurs messages a
Monsieur Vodoz et d’agréer mes remerciements émus.

Si un doute subsiste quant a la personne qui aé&lams cette Winterreise — Hugues Cuénod
ou Matthias Vogel ? — la lettre a le mérite devetda trés grande qualité des concerts privés
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Fig. 63 Nelly Vodoz-Decoppet avec Hansheinz Schneeper et Rolf Looser

126 Fig. 64 Le baryton Matthias Vogel



de Nelly Vodoz-Decoppet. Pour communiquer le messagsical que M. Regamey a percu,
il est indispensable que les interpretes maitrisentiplétement leur organe ou instrument du
point de vue technique, afin de rendre une musigi&tat pur.

Un compliment tel que celui de M. Regamey constluglus belle récompense pour des
musiciennes et des musiciens : il prouve que I'@notessentie était partagée et que tous,
public et interpretes, ont pu séjourner, le temg@dadmusique, dans des spheres qui ne sont
plus seulement terrestres.
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Fig. 65 Lettre d’'Hugues Cuénod du 25 février 1974
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Notes

Les lettres des amis et des professeurs ont étélginfement transcrites sur traitement de texte egroupées
en un document unique. Les numéros de pages cititsdes notes renvoient a la pagination de ce doeunn

| Eléments biographiques

1 Heitmann, Christin, Die Orchester- und Kammermusik Louise Farrenc vor dem Hintergrund der zeitgsisthen
Sonatentheorie. Wilhelmshaven 2004, p.62

2 |es dates extrémes de ce lot de lettres sonjaevéer 1909 (lettre d’E.R. Blanchet et le 14 ma®84 (lettre de Paul
Benner).

3 Dont trois lettres adressées & Mme Decoppet, deNelly Decoppet, pour la renseigner sur les godes études de sa
fille

4 Certaines lettres ne sont pas datées

® Auderset/Raemy, p. 303

8 Version en ligne du Dictionnaire historique suiss@w.lexhist.ch

’ Lettre de Emile-Robert Blanchet, sans date [prolmadfe entre 1915 et 1918], p. 63
8 |ettre d’Emile-Robert Blanchet, sans date, p. 91

® Version en ligne du Dictionnaire historique suisgew.lexhist.ch

10 version en ligne du Dictionnaire historique suissew.lexhist.ch

11 Au moment de mener les recherches pour la peéétude, entre septembre 2004 et mars 2005, destress d’état civil
de la Ville d’Yverdon se trouvaient aux Archivesittanales de Lausanne pour numérisation et n’étp@mtonsultables. Il
était donc impossible de compléter les dates desaace et de mort des proches de Nelly Decoppet.

12 ¢f. certificat de travail délivré par son emplogetd Pétrokov, Mme Valentine Orloff, le 24 ao(it7,88rtifié par le cachet
notarial.

13 Lettre d’André de Ribaupierre du 05.09.1919, p. 114

14 Lettre d’André de Ribaupierre, 16.02.1920, p. 116

15 Lettre de Paul Benner du 04.04.1920, p. 46

16 Journal d’Yverdon, 18.12.1915

ol Renseignement communiqué par Mme Guanzini, des vestde la Ville d’Yverdon, 07.03.2005
18 Burdet, p. 220

19 programme du concert ; critique : Journal d’Yverda 11.05.1911, p. 2

20 paul ou Max ? Le programme n'indique ni initialeprénom ; probablement Max, car il était géogiapément plus
proche d’Yverdon et dirigeait, p. ex., I'Orchestie Cossonay

21| s’agit probablement d’Henry Buenzod, de Morgeembre de 'OSR dés ses débuts, enseignant aux i@atmees de
Neuchatel et de Genéve et a 'Ecole de musiqueefdon ; cf. Burdet, p. 225

22 Journal d"Yverdon, 31.01.1918 (les trois citatjons

23 Entretien avec Mme Erminia Gehrig, le 05.11.2004@dsanne

24 Réponse orale du 113.12.2004 des Archives hisesiges CFF ; Yverdon dép. 09.09h, Bale arr. 13.03h.
25 ettre d’Emile-Robert Blanchet du 06.01.1909, p. 59

26 | ettre de Emile-Robert Blanchet du 09.08.1914, p. 71
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27 Lettre de Paul Benner du 22.04.1918, p. 44

28 | ettre de Emile-Robert Blanchet du 09.08.1914, p. 71
29 | ettre de Jacques Moreillon du 20.09.1917, p. 140

%0 ettre de Jacques Moreillon du 13.01.1917, p. 128

31 Lettre de Jacques Moreillon du 29.07.1917, p. 136

32 Journal d’Yverdon, 12.08.1916

33 Lettre de Jacques Moreillon du 27.09.1918, p. 154

34 Lettre de Jacques Moreillon du 25.01.1919, p. 158

35 Lettre d’André de Ribaupierre du 16.01.1916, p. 106
38 |ettre de L. Haenny du 25.02.1917, p. 125

37 Lettre de Georges Boskoff, sans date, p. 101

38 |ettre d’Emile-Robert Blanchet, sans date, p. 65

39 Lettre d’Emile-Robert Blanchet, 21.06.1919, p. 84

40| ettre de L. Haenny, 12.09.1911, p. 121

41| ettre d’Emile-Robert Blanchet, 09.09.1914, p. 71

42 | ettres Paul Benner, 14 et 19.08.1915, p. 32 et 33

43 |ettre Jacques Moreillon, 25.06.1917, p. 134

44 ettre Jacques Moreillon, 19.07.1918, p. 153

45 Lettre d’André de Ribaupierre, 05.09.1919, p. 114

48 |_ettre d’André de Ribaupierre, 05.06.1916, p. 107

47 ettre de Paul Benner, 9 septembre 1914, p. 27

48 | ettre de Georges Perusset, juin 1918, p. 167-168

9 Lettre d’Alphonse Rehberg, p. 182 , 22 ao(it 1917

%0 ettre de Georges Pérusset, date inconnue, . 172

®1 Lettre de Georges Pérusset, date inconnue, p. 170

52 Lettre de Georges Pérusset, 22.01.1918

%3 BURDET, pp. 73, 123, 130, 144, 220

% Lettre d’André de Ribaupierre du 20.06.1910, p. 105
%5 D’aprés le Dictionnaire des musiciens suisses4196310
%8 Lettre d’André de Ribaupierre du 16.01.1916, p. 106
5" D'aprés des bribes d’informations recueillies sateirnet (elle ne figure pas dans les ouvrages thredce)
%8 05.06.1916, p. 107

905.03.1917, p. 110

0 D'aprés Musiques d'un siécle & Genéve, p. 66-67

®1 Lettre d’André de Ribaupierre, 30.09.1918, p. 111

62 Lettre d’André de Ribaupierre, 23.05.1920, p. 117

8 |nscription au livre d’or, signée Lise et AndréRibaupierre

64 Lettre d’Emile-Robert Blanchet du 06.01.1909, p. 59
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65 Charles Barbier, qui habitait Saint-Aubin (NE)raoment ou il correspondait avec Nelly Decoppeteeh®14 et 1917, a,
comme Nelly Decoppet, joué lors de la Réunion ded@ciation des musiciens suisses de Lausanne &nllal
régulierement joué dans le canton de Vaud entrd £01913. Aucune autre source que Burdet (1904)183% mentionne.

66 Matthey, 1975

67 sans autre précision de date, sinon que le vincthaus ferait plutét opter pour la saison froide...
®8 BURDET, p. 227

69 p. 29

0 « Soldats suisses ayant quitté et perdu leurtisitua I'étranger pour venir garder les frontiédeseur pays ». Source :
page de couverture du programme du concert

"L Pour la présente étude, seule une cinquantainété@mprises en considération
2 Lettre du 24 juillet 1919

3 Auderset/Raemy, p. 34 *ss.

4 Lettre de Maggy Breittmayer du 30.07.1920, p. 104

'S Lettre d’Emile-Robert Blanchet du 18.11.1920, p. 94

78 Lettre d’André de Ribaupierre, 05.09.1919, p. 114

7 Lettre d’André de Ribaupierre, 16.02.1920, p. 116

78 Lettre d’André de Ribaupierre, 20.10.1920, p. 118

" Interview du 16.09.2004

8 ettre de René Vodoz du 16.01.1920

81 Nécrologie de Nelly Vodoz-Decoppet, 9 novembre3197
82 | ettre du 28.01.1920

83 Lettre d’Emile-Robert Blanchet du 24.03.1922, p. 64

8 Vodoz, 2004

8 vodoz, p. 15-16

8 vodoz, p. 14

87 éd. Perret-Gentil, Genéve 1965

88 &d. Perret-Gentil, Genéve 1969

8 « Il n’est pas nécessaire de rappeler les ditsuparticuliéres auxquelles fait face un directlas ventes en ce début des
années de crise, puis durant les années ou prévautconomie de guerre, qui le met devant desrad quasi insolubles.
La maniéere ouverte, droite et déterminée de Vodamactéristique du Vaudois, a toujours fait I'effaine bouffée d’air

frais, qui lui a facilité son travail non seulementc la clientéle, mais aussi a I'intérieur denkison. » BBC-Hauszeitung,
novembre 1944, p. 48

% ettre du 12.04.1920

%' L ettre du 27.01.1920

%2 Renseignement donné par M. Jean Vodoz

% Programme du concert du 02.04.1950

% |nformation communiquée le 7 février 2005 par Mrbert Lang, ancien archiviste de BBC

% Journal d’Yverdon, 25.03.1920
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Il Emergence d’'une pianiste

% | e Trio hollandais, formé de trois jeunes cantasj s'était destiné aux oeuvres a trois voix,famaation inédite a
I'époque.

9710 septembre 1895, cité in : Minder-Jeanneret519932
% |a Vie musicale. 15.2.1913, p. 278

% Tillard, 1992, p. 63

100 poret, Dixiéme lettre, juillet 1918, p. 103 s.

101 parmi les fondateurs, on compte Louis Decoppetiginaire d’Yverdon, ancien négociant & New Yorldeux pasteurs,
un professeur de musique, un médecin, un promeéeaiun autre ancien négociant

192 statuts de I'Institut de musique, approuvés padaseil d’Etat du canton de Vaud le 7 décembre 1860La Vie
musicale, 01.11.1911, p. 88

103 jJaccottet, p. 49-59

104 Raemy/Auderset, p. 75

105 journal d'Yverdon, 26.06.1913, p. 3.
108 journal d'Yverdon, 12.01.1915, p. 2
107 Journal d"Yverdon, 12.01.1915, p. 3
108 Burdet, p. 152

109 journal d"Yverdon, 12.09. 1916, p. 3
10 journal d'Yverdon, 24.11.1906, p. 2
11 avocat libéral, Raemy/Auderset, p. 230
112 a Vie musicale, 01.03.1910, p. 235
113 id.
14| a Vie musicale, 01.03.1911,p. 576
115 |d
118 Raemy/Auderset, p. 39-40.

17 Journal d"Yverdon, 31.03.1916, p. 2

118 journal d'Yverdon, 25.03.1920, p. 2

119 journal d'Yverdon, 27.09.1906, p. 2

12029.04.1913 ; 24.07.1915 ; 10.02.1916 ; 31.03.191603.1918

121 a Vie musicale, 15.09.1908, hors texte

122| es premiers Annuaires statistiques qui mentiondes salaires apparaissent en 1913. A titre itiffidans le secteur
secondaire (batiment et industrie), le salaire ahmoyen (ouvriers et contremaitres) s’éléve arenvi600 francs par année
pour les hommes et a environ 900 francs pour lesfes. Source : Office fédéral de la statistiquenusires statistiques
1913. Renseignement communiqué par courrier élaguwerpar Mme Evi Zurlinden, OFS.

123 | ettre ’Emile-Robert Blanchet de juillet 1910, p. 60

124 confirmé par le Registre des diplémes du Consemeatts Lausanne
125 | ettre d’Emile-Robert Blanchet du 17.07.1915, p. 75

128id., p. VII

127 ibid.
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128 Fonds musical Emile-Robert Blanchet, p. V & IX

129 ettre d’Emile-Robert Blanchet du 21.02.1916, p. 76

130 ettre d’Emile-Robert Blanchet, non datée, p. 91

131 | ettre d’Emile-Robert Blanchet, non datée, p. 92

132 ettre d’Emile-Robert Blanchet, non datée, probakelende 1917, p. 81
133 ettre d’Emile-Robert Blanchet du 29.10.1914, p; @8 04.10.1917, p. 79
134 | ettre d’Emile-Robert Blanchet, [date ?], p. 95

135 ettre d’Emile-Robert Blanchet du 24.10.1919, p. 85

138 | ettre d’Emile-Robert Blanchet du 12.06.1918, p. 82

137 |_ettre d’Emile-Robert Blanchet du 20.12.1918, p. 83

138 | ettre de Paul Benner du 12 janvier 1916, p. 34

139 ettre d’Emile-Robert Blanchet du 17.07.1915, p. 75

140|ettre de Paul Benner du 17.07.1915, p. 75

M1 BUHLER, Francois, p. 48 - 71

142 ettre de Paul Benner, 09.08.1914, p. 26

143DHs, version en ligne ; Schuh et al., 1964

144 ettre d’Emile-Robert Blanchet, non datée. Peut-@eréété 1914 (cf. lettre de Benner du 09.08.191426)

4% Nous ne connaissons pas les dates exactes déjeande 1917 a Paris ; période la plus probajalevier & juin & Paris,
puis vacances a la mer en Normandie en juillet-aot

148 | ettre d’Emile-Robert Blanchet, sans date, probabtgrde début 1917, p. 87
147 |d
148 Archives nationales de France, Paris, AJ/37/39%)(37/398
149 ettre d’André de Ribaupierre, 31.03.1917, p. 111

150 ettre de Jacques Moreillon, 9 mai 1917, p. 130

151 ettre de Jacques Moreillon, 5 juin 1917, p. 132

152 ettre de Jacques Moreillon, 25 juin 1917, p. 134

153 _ettre d'Isidore Philipp, 28 janvier 1918, p. 174

154 ettre d'Isidore Philipp, été 1918, p. 179

155 ettre d'Isidore Philipp, 8 ao(t 1918, p. 178

157 Concert du 08.05.1911 a Yverdon

158 | ettre de L. Haenny, 19.07.1914, p. 122

159 ettre de L. Haenny, 05.09.1914, p. 123

180 ettre de L. Haenny, 29.07.1916, p. 124

161 ettre de L. Haenny, 03.06.1917, p. 127

162 ettre d’Emile-Robert Blanchet non datée, probablerde 1917, p. 81
1%% journal d’Yverdon, 22.10.1913

184 Journal d'Yverdon, 06.02.1913, p. 3
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185 journal d'Yverdon, 06.05.1916, p. 2

188 journal d'Yverdon, 31.03.1916, p. 3

167 Gazette de Lausanne, 28.02.1915

168 Gazette de Lausanne, 07.03.1915

1% Dans le monde de la critique musicale, les femtiemseurent I'exception, jusqu’a ce jour
70| *Orchestre de chambre de Lausanne, p. 255
171 Journal d'Yverdon, 21.10.1913

172 journal d'Yverdon, 11.02.1920

73 Journal d'Yverdon, 16.04.1932

17 Gazette de Lausanne, 07.03.1913

175 | ettre de Paul Benner du 22 avril 1918 (p- 44)

178 Journal de Genéve, 16.06.1918 ; Ziricher PosBg21918 ; Revue de Lausanne, 22.06.1918 ; Luzereeedie
Nachrichten, 22.06.1918 ; Neue Zircher Zeitung;, Feuille d’Avis de Lausanne, 21.06.1918 (repdsda ,Nouvelle
Gazette de Zirich®)

7 Tribune de Genéve, [avant le 22.06.1918] ; Gazkiteausanne, 17.06.1918
178 Feuille d’Avis de La Chaux-de-Fonds, 22.06.197i&e tle publication et date inconnus, en allemand

170 53 technique raffinée a su extraire jusqu’a lmidee goutte le nectar recelé dans les floraisesaimées sans compter
dans les deux « Barcarolles », une Pastorale, underét une Etude ; ses ressources sonores, dauitlgssimi se
caractérisent par une rare pureté, ont permisrittredes passages les plus tendres comme lesggtsieux avec la méme
intensité. Cette prestation exceptionnelle a étéarmée par plusieurs rappels de l'interpréte.

180 pyplication inconnue, date inconnue, [fin 191&@esprechungen. Schweizer Musik und Musikalieaviérmusik ».
Une piéce d’'une douce mélancolie, aux couleurgéigent ambrées, telle est la Barcarolle en fa majigdliée a I'aimable
pianiste Nelly Decoppet, la fille (sic !) de notrenseiller fédéral, qui en a donné une interp@tatavissante lors de la Féte
des musiciens suisses a Lausanne.

181 Gazette de Lausanne, 01.12.1918

182 e jeu léger et élégant, réellement romantique

183 avec intelligence et délicatesse

184 ettre de Blanchet du 20.12.1918, [sans humércade]p
185 Feyille d’avis de Vevey, 10.05.1920, p. 4

188 MINDER-JEANNERET, 2004 (No. 51), p. 36-38.

187 Informations communiquées fin janvier 2005 par dfidkobayashi, professeure de musicologie au Kehit&ollege of
Music a Tokyo et présidente du Forum femmes etqougsdu Japon

188 Article de journal japonais, nom et date de laljgakion inconnus
189 pavillon/Vallotton Francois, 1992, p. 34

190 Minder-Jeanneret 1995, p. 72

191 Journal d’Yverdon, 08.02.1913

192 Journal d’Yverdon, 04.08.1914

193 Journal d'Yverdon, 12.02.1916

194 journal d'Yverdon, 18.11.1916

195 Journal d’Yverdon, 30.04.1918
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19612.09.1918

19" Hauszeitung BBC, mai 1957, p. 77. « Un mot de I'éparstemps voulu fait bien davantage d’effet quéemles
prescriptions et toutes les remarques au lieuad@itr Les victimes, en cas d’accident, ce ne pastseulement les
accidentés, mais aussi vous, Mesdames, et vostenfar) « Le risque d’accident n’est d’ailleurs pasins grand sur le
chemin de l'usine. Vous ne lui rappellerez jamaisea souvent de faire attention au trafic. »

198 jJournal d’Yverdon, 24.09.1928
19 journal d'Yverdon, 01.04.1932, p. 2
200 3ournal d'Yverdons, 09.04.1932, p. 2

291 j0urnal d'Yverdon, 16.04.1932, p. 2

202 journal d'Yverdon, 24.02.1932, p. 2

203 Renseignement communiqué par Mme France Terrieserwatrice du Musée d'Yverdon, ler mars 2005
204 3ournal d’Yverdon, 05.03.1932, p. 1-2

205 peuchler, S. 22 — 37. Le 2 avril 1950 eut lieu angmatt“ un ,Concert de musigue de chambre®. Lerjmétes en
furent Nelly Vodoz, piano, et le Trio Pasquier dei®. On y joua des ceuvres de Purcell, Stradelleaide, Mozart, et de
Harry F. Brown le ,Quatuor pour piano, violon, afbvioloncelle* aux mouvements: Allegro appassioraScherzo —
Andante — Finale

208jq. Aprés le concert, oul les chers garcons [less ffils Brown, tous dans la quarantaine!]ont beapcaidé, disposé les

chaises, veillé a tout, puis se sont entretenus lagenvités, si bien que tout s’est bien passésTont repartis heureux et
satisfaits. Recu beaucoup de gentilles lettres eisites , entendu beaucoup de bien et de borestarhpositeur. C'était
effectivement un grand ouvrage sérieux, appréct®uate ceux qui connaissent quelque chose a la meisigrand succes
donc, et les fréres Pasquier sont des gens chansamis parler de la chére Mme Vodoz, qui a acéampllourde tache. A
présent, j'ai fait mon devoir, je peux aller au-dewde I'été tranquille, sans grandes obligatifurste occupée a
I',6conomie”, avec nos chers garcons préts a mraad®ut. God bless them. Avril 1950.

207 BBC-Hauszeitung, ao(t 1946, p. 128. Le récital fezule 8 juillet 1946.

208 « le violoniste magistral, accompagné au pianogug de maniére exemplaire par Mme le Directeuro¥od BBC-
Hauszeitung, mars 1944, p. 39-40

299 e quatuor de Ribaupierre se composait a cetteugpd@ndré de Ribaupierre au premier violon, de Meide Gonser
au deuxiéme violon, d’Emile de Ribaupierre & I'atale Jean Décosterd au violoncelle

210 « interprétation particuliérement impressionreadt quintette avec piano de Brahms, exigeant naersent pour les
auditeurs, mais aussi pour les interpretes, forlagtéce maitresse du concert, auquel Mme le Bived/odoz prétait son
aimable concours. (...) Le quintette fut joué avee force expressive inouie et avec une parfaiteesaineté technique, en
particulier en ce qui concerne la partie de pigno). Ce concert de musique de chambre constitueaans doute un
moment d’exception parmi les manifestations musiakganisées par la commission du Clubhaus. » BBGZd@ung,
février 1946, p. 27

211 « Hugues Cuénod, ténor, et Madame Nelly Vodoz anma queue, deux artistes parfaitement en harpamie
admirablement su guider I'auditoire au traversdifférentes époques du lied européen en présemtamtureux choix de
piéces. Aux chants de troubadours francais orasgéciés les airs anglais de Purcell, de Robers Jrde Philip Rosseter;
puis suivirent des lieder de Schubert, de Debuisdg &axime Jacob. La voix de ténor soignée d’HsgDeénod, qui
maitrise toutes les ressources de son art et sposé de qualités linguistiques remarquables, prawel point il tient non
seulement a une interprétation irréprochable au piasical, mais encore a faire passer le messaggpe d'un lied.
L’artiste a trouvé en Mme Nelly Vodoz une parteeaensible au vaste savoir-faire, qui fit preuwendéngagement sans
réserve, contribuant elle aussi a faire de ceftéesan moment particulierement marquant. » BBC-Haitisizg, janvier
1958.

212 journal d'Yverdon, 10 avril 1951, p. 5

213 jJournal d'Yverdon, 21 avril 1951, p. 8 : La papition pianistique de Mme Nelly Vodoz constitueaitrait
supplémentaire pour les mélomanes de Baden.

214BADENER TAGBLATT, 17.04.1951, p. 5
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?!> BADENER TAGBLATT, 24.04.1951
216 id.
217 BBC-Hauszeitung, janvier 1958, p. 13
218 ettre du 25.02.[1974]

219 www.musinfo.ch

220 of. programme du concert du 23.11.1968

221 Journal d'Yverdon, 11.11.1973, p. 14
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Les concerts et les auditions de Nelly Vodoz-Decogip(1907 — 1968)

Date Lieu Compositeur CEuvre Type Autres interprétes Témoignage
1907
27.03.1907) Béle, Conservatoire Mozart Variations sur un meenett majeuf Audition aucune dans BZ
25.11.1907 Béle, Conservatoire Saint-Saéns Wedding Cake,ceapailse Audition aucune dans BZ
1909
27.02.1909 Lausanne, Conservatoire Mendelssoh Variation eipémiol Audition seul. ann. dans GdL
30.06.1909 Lausanne, Conservatoire Chopin Variations brillame. 12 Audition rien dans GdL
1910
03.06.191( Lausanne, Conservatoire Chopin Nocturne en mi umaje Audition GdL 5.6.10 + lettre p. 105 A de Rib
1911
08.05.1911 Yverdon, Aula du College Bach C_oncerto en ré mimpawr 2 violons | Concert MM. Haenny et Decoppet Journal d'Yverddn51911, p. 2
et piano
08.05.1911 Liszt Légende no. 2, St. Frangois de PaUl€oncert
marchant sur les flots
08.05.1911 Chopin Nocturne Concert
18.05.1911 Lausanne, Conservatoire Liszt Légende no. 2 Autitio GdeL seul. annonce
1912
09.03.1917 Lausanne, Conservatoire Scharvenka Variations®p. 4 Audition GdelL seul. annonce
1913
01.02.1913 Lausanne, Maison du Peuple Franck Les Djinns Aarliti G de L, 9.2.1913, Journal d"Yverdon,
6.2.1913
05.03.1913 Lausanne, Maison du Peuple Chopin Concerto no.fa emneur, op. 21 20e concert symphonique Orchasytmphonique de Lausanne, dir. CdrDournal d'Yverdon, 8.3.1913
Ehrenberg
29.04.1913 Yverdon, Aula du Collége Scharvenka Variations @onhdu Cheeur Mixte | Mme Burnand, piano; Mlle Emma Pache, Journal d'Yverdon, 26.4., 1.5.1913
d'Yverdon piano; M. Jaccard, flte. Dir. du chceur?
29.04.1913 Chopin 3e étude
29.04.1913 Scharvenka Variations
29.04.1913 Viardot Le rossignolet, pour flite et piano
29.04.1913 Divers Accompagnement de choeurs et dg
solistes
29.04.1913 Chopin 3e étude Mme Burnand, Mlle Pache, chdnglaccard,
flote
16.10.1913 Yverdon, Aula du College Saint-Saéns La Cloche @dnc deux cantatrices (non précisées) Journal ddorer21.10.1913




1914

01.01.1914

aucune mention de Nelly
Decoppet dans le Journal
d'Yverdon en 1914

1915

02.03.1914 Lausanne, Maison du Peuple Beethoven 32 Variatang mineur Récital de bienfaisance GdL 28.2.15,2.3.15; GdL 7.3.15
02.03.1915 Blanchet Prélude en si mineur, op. 10 no. 9

02.03.1915 Blanchet Prélude en fa majeur, op. 10 no. 4

02.03.1915 Blanchet Turquie, op. 18 no. 1: Caiques

02.03.1915 Blanchet Polonaise en si bémol majeur

02.03.1915 Liszt Sonnet no. 104 de Pétrarque

02.03.1915 Liszt Les jeux d'eau de la Villa d'Este

02.03.1915 Liszt Vallée d'Obermann

02.03.1915 Chopin 4e ballade en fa mineur op. 52

02.03.1915 Chopin Etude en mi majeur op. 10 no. 3

02.03.1915 Chopin Etude en ut mineur op. 10 no. 12

02.03.1915 Chopin ler scherzo en si mineur op. 20
juin 1915 Dipléme de virtuosité au Conservatoire de Lausannglasse d'Emile-Robert Blanchet

24.07.1915 Yverdon, Bains Liszt Les jeux d'eau de la Villasté&E Concert de bienfaisance E. Pache, piano; NbleB, chant; Mlles dos| Journal d'Yverdon, 24.7.1915

Santos, danse
24.07.1915 Chopin Etudes
10.11.1915 Lausanne, Maison du Peuple Chopin Etude op. 251,ren la bémol Concert de la Société de | Félix Keizer, violon; Charles Reichel, violon;| GdL 14.11.15
majeur Musique G. Pychnoff, alto; Jean Décosterd, violoncelle
10.11.1915 Beethoven Sonate op. 81a en mi bémol majelr,
"Les Adieux"
11.12.1915 Yverdon, ? non spécifié Airs et choeurs Soirée dmdété chorale| Société chorale La Récréation; dir. M. P. Jouriéverdon, 14.12.1915
La Récréation
1916
10.02.1914 Yverdon, Temple national Schumann Requiem pour bhgn Concert du Cheeur Mixte | Mlle C. Decoppet, Mme Welti, Mlle Pache, | Journal d'Yverdon, 9.2.1916
d'Yverdon Mlle C. Walter, chant; MM. Denizot et Dutoit
chant; M. Benner, dir.
10.02.1914 Saint-Saéns La lyre et la harpe
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18.02.1914 Lausanne, Conservatoire Chopin 4éme Ballade Codedstenfaisance Suzanne Gayrhos, soprano; Maghgié, GdL ni annonce, ni critique
piano; Adolphe Rehberg, violoncelle; Henri
Gerber, violon; Robert Gayrhos, Piano; Henfi
Stierlin-Vallon, piano
18.02.1916 Blanchet Etude en ré majeur
18.02.1916 Chopin Trois études
18.02.1916 Liszt Caprice poétique
31.03.1914 Yverdon, Aula du Collége ? ceuvres pour piano seul onceért de bienfaisance Mme Welti, Mlle PacheDMtoit, chant; Journal d'Yverdon, 31.3.1916
Mme Pache, piano; M. Petz, violon
03.05.1914 Yverdon, Aula du College Brahms sonate en ré mipeur violon et Concert André de Ribaupierre, violon Journal d"deer, 27.4.,29.4.,2.5.,6.5
piano
03.05.191§ Mozart Menuet pour violon et piano André dedipierre, violon
03.05.1916 Perquani Prélude et allegro pour violon et André de Ribaupierre, violon
[Pugnani?] piano
03.05.191§ Liszt Un sospiro
03.05.1916 Roskoff Berceuse André de Ribaupierre, violon
03.05.1914 Cartier La chasse pour violon et piano Andr&dmupierre, violon
03.05.191§ Ribaupierre, Berceuse pour violon et piano André de Ribaupjeriolon
Emile de
03.05.191§ Kreisler Tambourin chinois pour violon et André de Ribaupierre, violon
piano
03.05.1916 Chopin Nocturne
03.05.1916 Chopin Deux études
03.05.191§ Chopin Ballade en fa mineur
13.12.1914 Yverdon, Aula du Collége Franck Sonate pour vigbpiano Concert de bienfaisance André de Ribaugieiolon Journal d'Yverdon, 7.12., 12.12.
13.12.1916 Chopin Etudes nos. 4, 3, 8
13.12.1916 Chopin Impromptu en fa diése
13.12.1916 Bach, Fr Grave
(iedemann?)
13.12.1914 Bach Prélude pour violon [et piano] André dbaRipierre, violon
13.12.1914 Liszt Les jeux d'eau de la Villa d'Este
13.12.1914 Liszt Le rossignol
13.12.1916 Kreisler Caprice, Deux valses an-ciennes ppur André de Ribaupierre, violon
violon et piano
1917
1917anvier | séjour a Paris; allusion a concert
ou février - | lettre p. 191 expéridée le 15.2.1f7
juin/juillet
juin 1917 | Paris ? ? «Concert Philipp«» ?
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20.12.1917 Yverdon, Aula du Collége Fauré Elegie pour violdkce Concert de bienfaisance Mme Burnand, soprand@diswerk, violon; | 11.12., 15.12., 22.12.1917
M. Buenzod, violoncelle

18.10.1917 Yverdon, Casino-Théatre Saint-Saéns La lyre eatpén Soirée musicale et théatrgl€hoeur mixte, Andrée Welti, soprano; Mlle | Journal d'Yverdon, 13.10.1917,

du Chceur mixte Siebenmann, piano; Mlle Pache, chant+F55( 20.10.1917

20.12.1917 Yverdon, Aula du College Haydn Trio en ut majeur nCert de bienfaisance Mme Burnand, soprano; Ms®egk, violon; | 11.12., 15.12., 22.12.1917
M. Buenzod, violoncelle

20.12.1917 Lalo Concerto pour violoncelle

20.12.1917 Mozart La violette, chant

20.12.1917 Saint-Saéns Pourquoi rester seulette pour chant

20.12.1917 Messager La maison grise fortunio pour chant

20.12.1917 Chausson Le colibri pour chant

20.12.1917 Mozart Trio en sol majeur

1918

30.01.191§ Yverdon, Aula du Collége Schumann Novelettes Cdraebienfaisance Mme Burnand, soprano; M. Preisweéolon; |[24.1.,29.1.,31.1.1918
M. Buenzod, violoncelle

30.01.1918 Chopin Deux études

30.01.1918 Henselt Si oiseau j'étais

30.01.1918 Granados Danse espagnole, Phalénes

30.01.1918 Philipp Barcarolle

30.01.1918 Chopin Variations brillantes

10.03.191§ Yverdon, Aula du College Brahms Chant du destinrmioeur et piano| Concert du Choeur Mixte | Mile Barblan, soprano; Mme Demont, alto; M.9.3.1918, 12.3.1918

a 4 mains d'Yverdon Kunz, ténor; M. Barblan, basse; Mlle

Siebenmann, piano; dir. Paul Benner

10.03.1918 Saint-Saéns Le déluge, pour cheeur et piano af4Concert du Cheeur Mixte 9.3.1918, 12.3.1918

mains d'Yverdon

19.03.1919 Yverdon, Aula du Collége Mendelssohn Trio op. 49 n&st de bienfaisance Mlle Siebenmann, M. Preiseyeficlon; M. 14.3,,16.3.,21.3.1918
Buenzod, violoncelle; Mlle Pache, chant; Mme
Pache, piano

19.03.1918 Huber Valses concertantes pour piano a 4 14.3,,16.3.,21.3.1918

mains, violon et violoncelle
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15.06.191§ Lausanne, Théatre Blanchet lere Barcarolle Conxefe réunion des Onze articles de presse suisses, réunis
I'association des musicien I'ARGUS de la presse suisse
suisses a Lausanne, 14-17
juin 1918
15.06.1918§ Blanchet Prélude en fa Concert AMS
15.06.1918 Blanchet Pastorale
15.06.1918 Blanchet 2e Barcarolle
15.06.1918 Blanchet Etude en ré
nov/déc G. [randson? enéve?] ? ? ? ? Lettre Blanchet, 20.12.1918
1918
1919
01.01.1919 aucune mention de Nelly
Decoppet dans le Journal
d'Yverdon en 1919; suite au
décés de sa sceur Cécile?
1920
11.02.192q Yverdon, Aula du Collége Bach Prélude et fugueadmjeur Concert Anna Hegner, violon Journal didea, 7.2., 10.2., 14.2.192(
11.02.192Q Paradies Sonate pour piano
11.02.1920 Mozart Sonate no. 11 pour violon et piano ARlegner, violon
11.02.1920¢ Vieuxtemps Concerto pour violon Anna Hegneolon
11.02.1920¢ Chopin Berceuse
11.02.1920 Chopin Ballade no. 2
11.02.1920 Wienawsky Souvenir de Moscou pour violon Anregher, violon
11.02.1920 Tchaikovski Sérénade mélancolique pour violo nn@&Hegner, violon
11.02.1920¢ Bazzini Ronde des lutins Anna Hegner, violon
14.03.192Q Yverdon, Temple Haydn La Création avec pno a 4 snain Concert du Cheoeur Mixte | Mlle Seinet, M. Kunz, M. Lietzelmann, chant| Journal d'Yverdon, 13.3.16.3 1920
d'Yverdon Mlle Siebenmann, piano
mars 1920 | Lausanne, Neuchatel ? ? ? ? lettre Moreillon, p. 147
08.05.192( Vevey, Théatre Schubert, aucune précision concernant les Concert Orchestre de la Société des concerts du Feuille d'avis de Vevey, 8.5.1920, p. 2;
Schumann, ceuvres jouées Conservatoire de Montreux 10.5.1920
Chopin
09.11.1929 ? ? ceuvre avec orchestre Concert Orchestre deiét&des concerts du Assiette en étain gravée

Conservatoire de Montreux
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1925

24.01.1924 Kyoto, Miyako Hotel Chopin Ballade no. 3 Récital Programme
24.01.1925 Chopin Fantaisie Impromptu
24.01.1925 Schumann Romance
24.01.1925 Liszt Jeux d'eau de la Villa d'Este
24.01.1925 Liszt Le rossignol
24.01.1925 Debussy Prélude - La fille aux cheveux de lin
24.01.1925 Saint-Saéns Allegro apassionato
09.06.1925 Kyoto, Okazaki Kohkaidoh Liszt Un sospiro Concert 1 page de journal japonais; programme
09.06.1925 Saint-Saéns Allegro apassionato
09.06.1925 Beethoven Concerto pour piano no. 1 en do Symphony Orchestra of the Kyoto Musical
majeur op. 15 Association, dir. Tohkichi Setoguchi
1928
22.09.1929 Yverdon, Aula du College non spécifié non spécifié thé de bienfaisance Andrée Thorens-Decoppet, veB Wl Journal d'Yverdon, 15.9.1928, 24.0.192
1932
01.03.1937 Yverdon, Bel-Air Franck sonate Concert André deaRitierre, violon Journal d"Yverdon, 24.2.1932, 32
01.03.1932 Blanchet 3e polonaise
01.03.1932 Blanchet 4e prélude
01.03.1932 Blanchet 3e prélude
01.03.1932 Chausson Poéme André de Ribaupigoten
01.03.1932 Chausson Suite espagnole AndrélimiBierre, violon
14.04.1932 Yverdon Beethoven Quatuor avec piano no. 16 Cornleebienfaisance Andrée Thorens-Decoppet, vclt R. e Journal d"Yverdon 9.4.1932, 16.4.1932
Decoppet, vl et vla
1944
11.02.1944 Baden, Clubhaus BBC Franck Sonate (autres ceuvrespgzifiées)| Concert Clubhaus André de Ribaupieioion BBC-Hauszeitung mars 1944, p. 39-40
1946
14.01.1944 Baden, Clubhaus BBC Brahms Quintette avec piano c&vllubhaus Quatuor de Ribaupierre BBC-Hauszgitéwrier 1946, p. 27
1950
02.04.195( Baden, villa Langmatt Harry Brown Quatuor avec pian Concert privé Trio Pasquier Badener Neujahrsilatt990, p. 28
1951
17.04.1951 Yverdon, Aula du College Fauré Quatuor avec piano oncdert Trio Pasquier Journal d"Yverdon, annonce du

10.04.1951, 21.04.1951
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19.04.1951 Baden, Sebastians-Kapelle Mozart Adagio et rondoith@ur K617 Concert Trio Pasquier, Fernand @ardtate Badener Tagblatt, 17.4.1951, 18.4.195
24.4.1951
19.04.1951 Harry Brown Quatuor avec piano Concert Trio Pasquier
20.04.1951 Baden, villa Langmatt Harry Brown Quatuor avec pian Concert privé Trio Pasquier Programme des arstpvieées
1957 Fauré Quatuor avec piano Concert privé Trio Pasqu

27.11.1957 Baden, Clubhaus BBC Purcell, Jones Lieder Concert Clubhaus Hugues Cuénod, ténor BBGQskgtung, janvier 1958
Rosseter,
Schubert,

Debussy, Jacoli

1961

23.02.1961 Yverdon, chez Nelly Decoppet Duparc Lamento/Extzaseie antérieure Concert privé Mathias Vogel, bamy 1 bande magnétique

23.02.1961 Debussy Romance/La Grotte/Je tremble en Mathias Vogel, baryton 1 bande magnétique

voyant.../Le temps a laissé

23.02.1961 Fauré Prison Mathias Vogel, baryton 1 bandenétigue

23.02.1961 Schumann Dichterliebe Mathias Vogel, baryton bahde magnétique

23.02.1961 Schubert Leise rieselt der Quell Mathias Vobalyton 1 bande magnétique
1962

10(?) 1962 | ? (probablement Yverdon) Schubert Winterreise Padsement concert ? , probablement Mathias Vogel, baryton lettrmmerciement de Marcel Regame

privé datée 17.11.1962

1968

02.11.1964 Yverdon, chez Nelly Decoppet Wolf 9 Lieder Congeivé Mathias Vogel, baryton non

02.11.1968 Schubert 9 Lieder Mathias Vogel, baryton non

23.11.1969 Yverdon, chez Nelly Decoppet Fauré Quatuor no. 2 nded privé Looser, Schneeberger, Kagi non
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Sources

| Sources manuscrites
BADEN
LENZBURG

PARIS

GRAND-LANCY

Museum Langmatt, Archiv Harry Brown

Peter Mieg-Stiftung ; lettres non classgesrrespondance Harry
Brown : Lettre de Nelly Vodoz-Decoppet a Peter Miggns date)

Archives nationales de France : registreledés, AJ/37/397 et
AJ/37/398

Archives privées de Jean Vodoz :
Lettres adressées a Nelly Decoppet
- par son fiancé René Vodoz, entre 1918 et 1920
- par des amis et des professeurs, entre 1919p&t 1
Lettres adressées & Mme Decoppet par Robert-EngiteBet
Passeport de Joséphine, dite Rose, Vicat
Certificat de travail de Joséphine, dite Rose, Vica
Une lettre de Cécile Decoppet a son pére
Une lettre de Nelly Decoppet au Pére Noél

Une lettre du pére de René Vodoz au pere de Naboppet
pour lui demander la main de sa fille au nom defdsiRené

Copie d’une inscription d’André et de Lise de Ripeure au
livre d’or du chalet des Rasses

Copie d’'une inscription de Magda Lavanchy et d’'peesonne
inconnue au livre d’or du chalet des Rasses

Les lettres des amis et des professeurs ont étdgimiément transcrites sur traitement de
texte et regroupées en un document unique. Lesroardé pages cités dans le texte
renvoient a la pagination de ce document.
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Il Sources imprimées

Programmes de concerts et d’auditions d’éleves

Avis mortuaires
Famille Journal d’Yverdon, 8 novembre 1973, p. 11
Comité de la Bibliotheque Journal d’Yverdon, 8 nowee 1973, p. 11

Association de la maison de retraite  Journal d"deer 9 novembre 1973, p. 13

Nécrologie

Journal d’Yverdon, 10/11 novembre 1973, p. 14

Etude non publiée

AUDERSET, Patrick, DE RAEMY, Daniel. Le domaine @kendy-Dessus. Lausanne
2002 (mandat de Jean Vodoz)

Bibliographies

Verzeichnis der Schweizer Zeitschriften, 1917. Ebliothéque nationale, Berne 1917.
JA 016.015034 ZEI

Verzeichnis der Schweizer Zeitschriften, 1925. Bibliothéque nationale, Berne 1917.
JA 016.015034 ZEI

Périodique

La Vie musicale. Périodique romand. Période detmaru 1907-1914. Période passée
enrevue : 1907-1914

Il n’existe pas de périodique musical romand pas années d’entre-guerre

Journal d’entreprise BBC

Unser Werk. Hauszeitung der BBC. Période de paruti®43 -. Période passée en
revue : 1943-1959
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Quotidiens

Journal d’Yverdon, 1906 — 1920 ; 1928-1932 (jangienai ; septembre a octobre) ;
1930 ; 1950 ; 1951 (ponctuellement, en rapport &eoncert donné avec le Trio
Pasquier)

Gazette de Lausanne, 1909 — 1920 (ponctuellememnipport avec le concert dont
I'existence est signalée par d’autres sources)

Badener Tagblatt. Années passées en revue : 1&30€j a avril ; septembre a
décembre), 1950 (janvier a avril)

Feuille d’Avis de Vevey, mai 1920

Ouvrages généraux

ARSENIJEVIC, Drago. Il était une fois le Journa¥derdon. SA du Journal
d’Yverdon, Yverdon 2001

AUDERSET, Patrick, DE RAEMY, Daniel. Histoire d'Ywdon. De la Révolution
vaudoise a nos jours. Schaer, Yverdon 1999

DEUCHLER, Florens, « Erinnerungen an Harry BrowB&dener Neujahrsblatt, Nr.
65 (1990), Wettingen, Literarische Gesellschafté&ad. 22 — 37

HELLER, Genevieve. Propre en ordre. Habitationietdomestique 1850-1930.
L’exemple vaudois. Editions d’En Bas, Lausanne 1979

JORIS, Elisabeth, WITZIG Heidi (Hrg.).FrauenGesblég¢n). Dokumente aus zwei
Jahrhunderten zur Situation der Frauen in der Sehwienmat, Zirich 1991

PAVILLON, Monique, VALLOTTON Francois, Des femmears I'espace public
helvétique (1870-1914). Lausanne 1992

RENEVE- FRY, Chantal (sous la direction de). Eermdiant le prince charmant.
L’éducation des jeunes filles a Genéve (1740-19F4tplogue d’exposition, Genéve,
Service de la recherche en éducation, Musée d’gtapbie, 1997

VODOZ, Jean. A 'ombre des cerisiers en fleursJapon de mon pére. Photos 1924-
1928. Limmat Verlag, Zurich 2004
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Ouvrages et articles sur la musique, les musiciense

BUHLER, Francois. « Le Te Deum de Paul Benner nsdaa vie musicale de Suisse
romande, juin 2004, 57/2, p. 48 - 71

BURDET, Jacques. La musique dans le canton de ¥auiXe siécle. [Yverdon,
orch. d’Yverdon]

BURDET, Jacques. La musique dans le canton de \1&@#-1939. Lausanne, Payot
1983

Deuchler, Florens. Erinnerungen an Harry Brown.dBeal Neujahrsblatt, Nr. 65
(1990), Wettingen, Literarische Gesellschaft Bager22 — 37

DORET, Gustave. Lettres a ma niéce sur la Musiguslesse. Henn, Geneve 1918
HOFFMANN, Freia. Instrument und Kérper. Fischemrifurt 1991

JACOTTET, Georges. Le Conservatoire de musiqueatdisanne (1861-1986).
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MATTHEY, Jean-Louis Matthey. Le Fonds musical Erfebert Blanchet. BCU,
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de la musicienne au tournant du siecle (1894-190dhédita, Yens-sur-Morges 1995
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REFARDT, Edgar Historisch-Biografisches Musiker-lkn.. Hug, Leipzig/Zirich
1928
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Hugues Cuénod. Lully s. Morges, 16.09.2004
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Crédit photographique
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Badener Tagblatt : fig. 28, 57, 58

Burdet (1904-1939) : fig. 62
Collection Iréne Minder-Jeanneret : fig. 21, 61

Collection Jean Vodoz : 1 a 8, 15a 20, 24 a 274 326, 38, 41, 44, 47 a 54, 55, 63 a
65

Bibliothéque cantonale et universitaire, Lausanne)
- Fonds Blanchet, catalogue ; fig. 42, 45
- Atelier de reproduction : Journal d’Yverdon :.fRy 12 a 14, 23, 46, 51 a 53, 56

Musée d’Yverdon (autorisation de reproduction di022005) :

Fig. 10 : Yverdon, la Thiele ; Phototypographie ,Q¢euchéatel 1896 ; MY/A3.F.6.
Fig. 11 : Vue panoramique d’Yverdon et de ses engir, Phototypographie Co.,
Neuchatel ; sans date ; MY/0012.07.

Fig. 37 : Yverdon, Place d’Armes ; Assermentaties ttoupes, aolt 1914 ; Benner
Théophile, Yverdon 1914 ; MY/A2.G.Mil.1

Fig. 38 : Yverdon, établissement thermal ; Photplgiedes Arts, Lausanne ; timbre
postal : 1911. MY/00.02.11

Fig. 39 ; Yverdon, la gare ; timbre postal : 1908Y,/00.03.01

Fig. 40 : Yverdon, le marché a la place Pestaleizlg temple ; aprés 1900.
MY/A3.B.138

Peter Mieg-Stiftung, Lenzburg : fig. 59, 60
Roster : fig. 22

www.musicologie.org/biographies/ : fig. 43
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